Spravodajstvo: Slovenska
filharmonia, Bratislavska
komorna gitara/Miniprofil:
Eva Suskova/Zahranicie: Stara
hudba vo Viedni/Hudobné
divadlo: Jubilanti v opere

800% Ly  SEELLL 6

920

repoliskélioyazzu

Ek_anuel Villaume: Pracovat v Bratislave jJepre miia velkou vyzvou
F ribehy silnych zien v Theater an der Wien "
Zlatica Livorova, osobnost vokalnej pedagogiky

k G .;.'L




BANSKA STIAVNICA A AAA

28.-31.JUL2011  [L}: Jj\q

1

Recital velkej ruskej violoncelistky
NATALIE GUTMAN

s fenomenalnou gruzinskou klaviristkou Elisso VIRSALADZE
v piatok - 29.7. 2011 0 20:00 - Kostol Nanebovzatia panny Marie



VdZeni citatelia,
mili priaznivci
hudobného umenia, e
E. Villaume .
Jjin sa uZ tradicne spdja
v nasom hudobnom Zivote
s doznievajticimi sezonami
koncertnych domov a opernych
scén a pomaly zacinajiicimi
letnymi festivalovymi
podujatiami, ktoré sa aspori
do istej miery pokusaju oponovat
dominujiicemu konzumnému
relaxu uhorkovej sezony. Blizsi
pohlad na profesijné zdzemie
organizdtorov festivalov, a tu sa
napokon nemusime obmedzovat
len na letné podujatia, ném pritom
prezradi zaujimavii skutoénost:
v mnohych pripadoch nestoja
za podujatiami profesiondini
manazéri, ale vyrazné umelecké
osobnosti, najmd interpreti,
spomedZzi ktorych obzvldst silnd a agilni skupinu tvoria
prekvapujiico violoncelisti. Zatial Co tento profesijny primdt
méZeme chdpat skdr ako kuriozitu, samotny fakt, Ze vykonni
umelci v stipajiicej miere nahrddzaji viastnymi aktivitami
slabé manaZérske zdzemie ndsho koncertného Zivota, hovori
uZ Cosi vdZnejsie o jeho negativnej deformdcii. V kaZdom
pripade si vSak tito hudobnici zasliZia nasu maximdinu
podporu - v Hudobnom Zivote aspori v podobe propagdcie
a medidlneho partnerstva.
Okrem informdcii o koncertoch a podujatiach doma
iv zahranici, ktoré su este len pred nami, prindsa jinové cislo
predovsetkym reflexiu udalosti uplynulého obdobia. Sti medzi
nimi koncerty Slovenskej filharménie, Zilinského Stdtneho
komorného orchestra, Slovenského ndrodného divadla,
festival Bratislavskd komornd gitara i koncertné projekty
a operné predstavenia v nedalekej Viedni. Aktudlnu mozaiku
informdcii doplfiajii zaujimavé materidly o progresivnej
tvdri polského jazzu, o pokracujiicom velmi tspesnom
projekte medzindrodnej sutaZe Talenty pre Eurépu v Dolnom
Kubine, rozhovory so Séfdirigentom Slovenskej filharménie
Emmanuelom Villaumeom i velkou osobnostou siicasnej
slovenskej vokdlnej pedagogiky Zlaticou Livorovou. Nechyba
napokon prispevok o histérii, ktorého témou je organ.

Z. Livorova
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Reagujete

AD HZ 5/2011
Unger, P.: Don Giovanni sa chytil
do pasce

Priznam sa, Ze po prvom, totalne zbab-
ranom predstaveni Dona Giovanniho
pod hlavi¢kou HTF VSMU v mestskom
Divadle P. O. Hviezdoslava (6. 4.) som
nemal najmensiu chut ist na druhé. Pri-
natil som sa len preto, lebo som niekol-
kym Studentom spevu sltbil, Ze sa na
nich pridem pozriet. Pravdupovediac
to vobec nelutujem, lebo toto predsta-
venie bolo ako celok najmenej o dve
triedy lepsie nez prvé, ba mozno sa ani
vdbec nedaju porovnavat. Taky obrov-
sky rozdiel medzi dvomi premiérami
som v Zivote azda eSte nezaZzil. Tym viac
sa Cudujem, Ze skuseny a kvalitny kri-
tik ako Pavel Unger, ktorého si naozaj

velmi vazim, si dovolil publikovat v pod-
state znicujuce hodnotenie inscenacie,
ktord videl iba raz. Nemozno to hodnotit
ina¢ nez ako podraz voci mladym ludom,
ktori sl na zaciatku kariéry. Keby bol i na
druhom predstaveni, zazil by neporov-
natelne lepsie vykony vsetkych sélistov
s vynimkou titulnej postavy. Tomas Selc
(Leporello), Patricia Solotrukova (Donna
Anna), Juraj Holly (Don Ottavio), Jana
Borkova (Donna Elvira), Maria Hanyova
(Zerlina), Igor Becar (Masetto) nielenze
spievali podstatne, v niektorych pripa-
doch dokonca o niekolko tried lepsie nez
ich kolegovia, ale boli vyborni aj herecky,
takzZe cela inscenacia vyznela Gplne inak
ako den predtym. Na zaklade predvede-
nych vykonov by v podstate vsetci me-
novani mohli hocikedy hostovat v Opere
SND, ba niektori by sa urcite nestratili ani

Slovenska filharmonia

Dvojica koncertov v historickej
budove SND bezprostredne pred
Velkou nocou 20. a 21. 4. putala po-
zornost z viacerych hladisk. Sloven-
ska filharménia sa nimi chvalyhodne
pripojila k pocetnym institiciam, kto-
ré si pripomenuli nedavnu prirodnu
katastrofu v Japonsku, na programe
bolo velkolepé Verdiho Requiem a za
dirigentskym pultom stal predpo-
sledny raz v aktualnej sezéne Séfdiri-
gent orchestra Emmanuel Villaume.
Ako sa ukazalo, predvedenie popular-
neho, ale i narocného Verdiho diela
nepredstavuje pre nase prvé koncertné
teleso zasadnejsSi problém. Podobne
ako na pocetnych predosSlych koncer-
toch, aj tentoraz sa potvrdilo, Ze osob-
nostna i umelecka charizma Emmanuela
Villaumea pdsobi na nasich hudobnikov
velmi pozitivne. Znaly vSetkych aspek-
tov diela ich s istotou viedol cez agogic-
ky a vyrazovo zvrasneny terén, gestom
inSpiroval i motivoval, takze vysledny

Slovenska filharmonia sa pred le-
tom rozlucila so svojim $éfdirigentom
Emmanuelom Villaumeom koncertmi
28. a 29. 4., na ktorych sa ako sdlista
predstavil clen orchestra, fagotista Pe-
ter Kajan. V historickej budove SND
odzneli v prvej casti Mozartove diela
predohra k opere Don Giovanni KV 527
a Koncert pre fagot a orchester B dur
KV 191. Druhu cast koncertu vyplnila
Mendelssohnova Symfonia ¢. 3 a mol
op. 56, Skotska”.

Opat sa potvrdilo, Ze Mozartove parti-
tury dokazu dokonale preverit uroven
orchestralneho telesa i sélistov. V pri-
pade Dona Giovanniho, patriaceho do
poslednej tvorivej kapitoly skladatela,
to znamena vacsie naroky na expresivi-
tu, vyraznejSiu spevnost kantilén a Sirsi

tvar sa vyznacoval kompaktnostou
i adekvatnou vyrazovou $irkou. Zboro-
vy part nasiel v Slovenskom
filharmonickom zbore su-
verénneho interpreta (zbor-
majsterka Blanka Juhana-
kova); rovnako presvedcivo
vyzneli v jeho podani pokoj-
né plochy zaciatku Introitu
aKyrie, Libera me alebo Ag-
nus Dei, ako aj burlivé a dra-
matické Dies irae, Sanctus ¢i
expresivny zaver Libera me.
Skoda len, Ze sa dirigentovi
nedarilo vSade zvukovo vy-
vazit obe telesa. Orchester
bol najmi vo vypatejSich
miestach prili§ dominantny.
Podstatnou sucastou (a ne-
raz i kameniom drazu) je vo
Verdiho ,opernom” sakrél-
nom diele kvarteto sélistov.
V tomto pripade obstélo
celkom dobre. Louise Hud-

dynamicky diapazon. Zial, vykon Slo-
venskej filharménie bol dost vzdialeny
mojim o¢akavaniam. Na prvom mieste
musim spomendt zvukovd a dynamic-
ka nevyvazenost medzi dychovymi
a slacikovymi nastrojmi; slaciky takmer
nebolo pocut. Evidentne pritom ne-
Slo o akusticki deformaciu saly, ale
o problém koncepcie dirigenta, ktory
nedokazal stmelit orchestrélne teleso
do kompaktného zvukového a vyrazo-
vého celku. Tento nedostatok som naj-
markantnejsie pocitoval v strednej Casti
- fascinujicom obraze konfliktného
protipostavenia nespttaného Zivotného
hedonizmu a jeho hroziacej zahrobnej
negacie. Ni¢ z onej prizna¢nej mozar-
tovskej démonickosti ani zavratnych
dusevnych vertikal z interpretacie ne-

v zahrani¢i. Mimochodom, Bednarikovu
inscenaciu Dona Giovanniho v SND som
videl celkovo patkrat, vratane dvoch pre-
miér, ale ani jedno predstavenie nebolo
lepsie nez toto ,$kolské”, absolventské
predstavenie HTF VSMU. V niektorych
reprizach som bol v SND svedkom doslo-
va hanebnych vykonov, za ktoré som sa
pred mojimi hostami musel hanbit. Aj or-
chester VSMU hral druhy deii podstatne
lepsie, hoci opat nie bez chyb. V zasade
vsak divaci mohli pocut plnokrvného Mo-
zarta, takého, aky znie len zriedkakedy
z ,jamy” Opery SND. A este pozndmka
k zaverecnej metafore Pavla Ungera:
dufam, Ze autor recenzie sa nechce pri-
pojit k najvacsiemu (ne)slovenskému
grafomanovi, ktory otravuje svojimi vy-
plodmi - bez najmense;j literarnej hodno-
ty - Citatelov réznych periodik (vratane

sonova, pdsobiaca v su¢asnosti v Ope-
re SND, predviedla svoj part s prehla-

M. Lehotsky [foto: archiv]

vyzarovalo. To, ¢o bolo na druhej strane
neadekvatne v Mozartovej predohre,
bolo dplne primerané v ranom opuse
18-ro¢ného Mozarta, v Koncerte pre
fagot a orchester. Dirigent a orchester
SF predovsetkym spravne vyvazili po-
mer tutti telesa voci sélovému néstroju.
Fagot vynikal nielen farebnostou, ale
vdaka vynikajiicemu sélistovi aj technic-
kou suverenitou. Zretelné, Cisté pasaze
a muzikalne zvladnutie vSetkych troch
Casti diela garantovali kvalitny umelec-
ky zazitok.

Druh4 ¢ast koncertu patrila Skétskej
symfonii Felixa Mendelssohna Barthol-
dyho, dielu pInému obdivu a fascinacii
z ostrovnej krajiny. Elegicka kantabil-
nost sa v iom spéja s ludovou tanecnos-
tou a malebnymi prirodnymi obrazmi.

Hudobého Zivota) uz niekolko rokov. Ne-
obhajujem, samozrejme, ,ypsilonky” na
internetovej stranke VSMU. Takéto veci,
sa nemaju stavat. Na druhej strane ako
dlhoro¢ny redaktor s dplnou vaznostou
konstatujem, Ze neexistuje kniha, v ktorej
nie je pravopisna hriubka (nechcela mi to
verit napriklad Dr. Adriana Ferencikova
z Jazykovedného tstavu L. Stira SAV, au-
torka vynikajiceho a oceneného prekladu
Ecovho Mena ruZe, ale bola aj v 1. vydani
tejto knihy...).

Ladislav KACIC

P. S. S napitim o¢akdvam ,objektivne”
zhodnotenie nedavneho koncertu Sym-
fonického orchestra VSMU s dirigentom
Marianom Lejavom a sélistami Jurajom
Tomkom a Veronikou ProkeSovou.

dom aj napriek istému reSpektu, ktory
bolo citit v narocnejsich pasazach. Vo
vSeobecnosti mozZno nepredstavuje
umelkyna tradi¢ny format dramatické-
ho sopranu, aky v tomto diele zvykneme
ocakavat, no na druhej strane ziskala
jej kreacia vdaka lyrickejSiemu preja-
vu pozoruhodnd makkost a vricnost.
Mezzosopranového partu sa vynikajtico
zhostila syto a zamatovo znejlca, v pia-
nach tentoraz o cosi subtilnejsia Terézia
Kruzliakova. Vyrazne sa prezentoval
aj tenorista Michal Lehotsky, obzvlast
v uvodnych castiach (Kyrie, Ingemisco),
a svoju stabilne vysoku troven opat po-
tvrdil technicky isty a sugestivny Peter
Mikulés.

Predsviatocny filharmonicky koncert
mézZeme bez vahania zaradit ku kvalit-
nym podujatiam tohtorocnej sezdny.
Potvrdilo to napokon aj zapInené audi-
torium historickej budovy SND.

Eva PLANKOVA

Zo symfénie vyzaruje akasi vnatorna
tvoriva radost, ktorti som pocitil i v in-
terpretacii. Orchester pdsobil kompakt-
ne, dirigentovu koncepciu charakterizo-
vali priamociarost a muzikalna hravost.
Romanticka hudba je nepochybne Vil-
laumeovou doménou.

Na zaver, s vyhladom do novej sezény,
by sa Ziadalo este dodat, Ze v dneSnych
¢asoch sme svedkami neustale std-
pajlicej Grovne orchestralnych telies,
dirigentov i sélistov. Do tohto procesu
sa musi zapojit i nasa filharménia, aby
nestratila krok s okolitym svetom. Je to
jedina cesta, vyzadujuca vela umelecké-
ho dsilia a investicii, ktoré st ddleZitou
stcastou dalSieho rastu telesa.

Igor BERGER

| hudobng zivat




Symfonicky orchester VSMU, zo-
staveny zo Studentov Skoly, existuje od
roku 1994 a jeho cinnost zahfia aspon
raz ro¢ne aj verejné vysttpenie. Dolezité
je, Ze okrem budovania schopnosti or-
chestralnych hracov navzajom sa pocuvat
a kolektivnej Ustretovosti voci jednotiacej
koncepcii dirigenta, poskytuje teleso pri-
leZitost aj pre vystlpenia Studentov - s6-
listov. (Pamatam sa, akou spolocenskou
i umeleckou udalostou bolo v 60. rokoch
20. storocia pre absolventov bratislavské-
ho konzervatoria vystupit so skolskym or-
chestrom, vtedy este pod vedenim Kornela
Schimpla.) Umelecké poZiadavky dneska
vyZadujii od interpretov narocny reper-
toar. Takym bola programova zostava
koncertu 4. 5. v historickej budove SND.
Dirigentského postu sa ujal pedagdg Skoly
Marian Lejava, vyborny dirigent a sklada-
tel'so vztahom k sticasnej hudbe, ktorému
vsak nie st cudzie ani diela starsich obdo-
bi, o ¢om svedcil napokon i recenzovany
koncert.

Premiéra Symfonie ¢. 7 slovenského skla-
datela Vladimira Bokesa bola pre hracov
zatazkavajlcou skuskou preciznosti a po-
chopenia autorovej texttry. Ten mohol
byt ako pedagég VSMU pritomny na
skaskach, v konecnom dosledku sa vsak
musel spolahnit na dirigentovu profe-
sionalitu a jeho schopnost nakazit fou i
hracov. Bokes totiZ od ¢ias absolvovania
kompozicie v roku 1970 presadzuje poe-
tiku narocnosti symfénie ako druhu, ktory
poskytuje prileZitost pre syntetické vyjad-
renie umeleckého zameru. Jeho symfonic-
ké opusy st preto milnikmi preverovania

Recenziu koncertu, na ktorom 1. 5.
v bratislavskom Dome sv. Martina zaznel
Handlov Mesias v interpretacii SKO Boh-
dana Warchala, Bratislavského chramo-
vého zboru a kvarteta sélistov (Miriam
Garajova, Eva Dohnanyi-Melcher, Juraj
Holly, Tomés Selc) pod taktovkou Ewal-
da Danela, som dostal ako pracovné za-
danie po tom, ako ju odmietlo niekolko
recenzentov. Hned' na tvod preto Cestne
prehlasujem, Ze mi neprekaza navsteva
koncertov cez vikendy a som jednym zo
Stastlivcov, pre ktorych je praca zalubou.
NepovaZujem sa ani za zosobnenie ob-
vyklého klisé o zatrpknutych kritikoch,
ktori sa nenaucili poriadne hrat ¢i spievat
a teraz z frustracie okolo seba zlomyselne
chrlia ohen a siru. Mrzi ma, ak niekoho
sklamem, ale naozaj to tak necitim, jedno-
ducho mam v ramci hudby iné povolanie.
A aby som nezabudol: nie som ani v pribu-
zenskom zvézku so Ziadnym interpretom
¢i nebodaj celym stiborom.
Kajticne tiez priznavam, Ze umelecky ve-
duci SKO v ulohe dirigenta bol pre mia
tuplne novym zazitkom. Veci znali preto
isto pochopia moje prekvapenie, ked som
bol namiesto nezaujatej profesionality
konfrontovany s hyperaktivne pdsobia-
cim lidrom, ktory hnal stbor v zborovych
tutti do exaltovaného vyrazu. Ale pekne

limitov tejto narocnosti v zhode s velkou
pobeethovenovskou tradiciou Zanru i v
stvislosti s vyvojom kompozicnej techni-
ky v 2. polovici 20. storocia. Je zname, ze
narocnost, kompozi¢no-technicka konzek-
ventnost, dovera v koncentrovany tvar a

M. Lejava [foto: archiv HC]

nekompromisna zvukovost spdsobili Bo-
kesovi i osobné prikoria (ideologické vy-
pady voci 2. symfdnii, osem rokov cakania
na uvedenie dalsej symfonickej skladby,
obvinenie z avantgardnej pozicie, ktoré sa
v 70. rokoch uplynulého storocia chapalo
ako dovod na tvorivy distanc). Pisanie
symfénii ma teda pre tohto skladatela aj
vyznam internej psychohygieny. Tak ako
2., 3. ¢i 6. symfonia, je aj najnovsi Bokesov
symfonicky opus jednocastovy, o vsak

po poriadku. Kym zjavnii asynchrénnost
medzi nastupmi orchestra a dirigentskym
gestom v strednom dieli predohry som
povaZoval eSte za neZelany dosledok
predkoncertného napatia, tvodny teno-
rovy vstup Comfort Ye, My People ma
v Gplnom protiklade k textu dost znervoz-
nil. Asi pre ,rozvibrovany" hrdinsky vyraz,
ktory by skor pristal istému znamemu
toreadorovi. (Keby nebol barytonom.)
Urcite vsak nepatril do chramu. Koncerty
v Déme sv. Martina sti nepochybne vyni-
kajucim napadom a som si tieZ vedomy
toho, Ze i doméci interpreti musia byt kon-
frontovani s dielami ako Handlov Mesiés.
Miadi spevaci posobili sympaticky a v zna-
mom zhore For Unto Us a Child Is Born
som v sopranoch na chvilu zapocul akusi
zvla$tnu, no k hudbe nesmierne priliehavi
vitalitu - zmes naivity a pvabu, s ktorou
sa clovek u skusenych profesionalov stre-
tava len zriedka. So slovom profesionalita
sa vSak dostavam k meritu veci. Koncert
pod hlavickou Slovenskej filharmdnie,
mozno v najlepSom pripade nazvat po-
loprofesionalnym. Profesionalnu rutinu
na koncerte zastupoval kompaktne, no
z hladiska Stylu a vyrazu pre mna ne-
uspokojivo hrajici orchester (,Stylova
bezprizornost”, kde Bach znie rovnako

| SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

zdaleka neznamené koncentrovany mono-
lit ¢i tektonicka skromnost, ale prileZitost
pre neprerusené sledovanie Ustrednej
idey - sofistikovaného vztahu horizontal-
nej a vertikalnej dimenzie symfonického
zvuku, komplikovanie komunikacie hlasov
v polylinearizme s naslednym
Cistenim tvarovych komplexov
zadrzami ténov. Bokes hracov
nesetri, vyZzaduje mohutny zvuk
(bohatost inStrumentacie pre-
siahla mozZnosti Skoly zabezpecit
vsetky party, preto boli potrebné
vypomoci). Neviem, do akej mie-
ry mal Lejava na tuto skladbu do-
statok ¢asu, mal som vsak pocit,
bez toho, aby som prestudoval
partitdru, Ze na miestach, kde
mali hraci hrat syrytmicky (ide
0 pocetné imitacné vztahy moti-
vov medzi nastrojovymi skupina-
mi i vnutri nich a polyakordické
sliznenia), sa vyskytovali pri-
Casté prehresky voci presnosti.
Na druhej strane tesne pred
reprizou, kde skladatel predpisal
plochu charakteristickii aleato-
rickou volnostou, znel tento kratky usek,
aj vdaka dirigentovi, presvedcivo, vystizne
pointujic kodu skladby.

Zaradit do programu Mozartovo dielo
znamena oddat sa naplno uslachtilému
muzicirovaniu i zvySenej discipline, pre-
toze priezracna faktira odhali kazdé za-
véhanie v sthre, rozpacitost pri budovani
frazy i intonacné necistoty. V interpretacii
Koncertantnej symfonie pre husle a violu
Es dur KV 364 sa tiez vyskytlo niekolko

ako Dvorak, mi dlhodobo nie je blizka),
vykony zboru a sélistov (s vynimkou sku-
toéne vynikajiiceho basistu T. Selca) ako-
kolvek angaZované, sympatické, vo svojej
podstate muzikdlne nenapliali ani tieto
kritéria. Bratislavsky chramovy zbor pé-
sobil v kontexte svojich moznosti presved-
Civejsie az presvedcivo v homofonickych
pasazach, fagované ¢i kontrapunktické
Casti sa vSak takmer pravidelne po chvili
menili na tazko preniknutelnd zvukovu
masu, ktord budila dojem, Ze Handel
bol pionierom aleatoriky. Nepochybne
k tomu prispela i ,Ziva" akustika dému, no
je vecou dirigenta, aby sa s takouto situa-
ciou dokazal vyrovnat vyvazenim zvuku a
nastavenim adekvatnej dynamiky a temp.
Namiesto toho viedol E. Danel celkovy
zvuk ansamblu smerom, kde sa museli ne-
vyhnutne prejavit detské choroby zboru:
zvukovy nepomer medzi sopranmi, ktoré
vo vyskach prili§ forsirovali, a nevyraz-
ne, matne znejlcimi muzskymi hlasmi.
V tomto kontexte sa o zrozumitelnosti
textu nebudem radsej ani zmienovat. Zo
s6listov ma okrem Selca ¢iastocne zaujala
este sopranistka M. Garajova. Jej lahu¢-
ky, Ziarivy a pohyblivy, no velmi subtilny
sopran ma nespochybnitelny, no zatial
len latentny potencial aj pre tento druh
repertoaru. Vsetko zavisi od toho, kto-

zakolisani, tie vsak prekryli dva momenty:
dirigentova schopnost ,vytiahnut” z hré-
Cov eleganciu, vricnost i Sarm zakodované
v tomto diele, ako aj vykony obidvoch s6-
listov - Juraja Tomku (husle) a Veroniky
ProkeSovej (viola). Ich podaniu nechy-
bala optimalna kombinacia vnitorného
zanietenia i vonkajSieno nadhladu ani
vyrovnanost interpretacného dialégu. Du-
fam, Ze o obidvoch interpretoch budeme
v budticnosti este pocut.

Na zaver zaznela Brahmsova velkolepa
Symfénia ¢ 1 ¢ mol op. 67, dielo narocné
pre hudobnikov i publikum. Aj jeho nastu-
dovanie poukazalo na dirigentské schop-
nosti Lejavu, a zaroveri jeho sluzbu a odda-
nost hudbe. Uz zvladnutie ,démonického”
Uvodu, zvyrazneného Udermi tympanov
(aj Bokes vo svojom opuse zveril zaciatok
i dolezité useky skladby pulzujicemu zvu-
ku tohto nastroja), nasvedcovalo, Ze hraci
Specifickému dedicovi Beethovenovho od-
kazu porozumeju. V tomto diele som mal
pocit najkvalitnejSieho kontaktu dirigenta
s hracmi. Nalady boli vystizne odliSené,
tempa boli zvolené tak, aby sa pevnost
skladatelovych napadov ,nerozmazava-
la" a gradacie vyzneli G¢inne. Myslim, Ze
Lejava ma umelecké schopnosti priblizit
sa (rovni interpretacie, aka sa v savislosti
s Brahmsom vynara pri spomienke na diri-
gentské umenie Ludovita Rajtera. Azda aj
tento vysledok udrzi Symfonicky orches-
ter VSMU v dobrej kondicii, ktord nie je
vzdy jednoduché zabezpecit pri zakonitej
obmene hracov v telesach tohto typu.

Lubomir CHALUPKA

rym smerom sa rozhodne uberat, no bez
Specializacie sa bude v barokovych i kla-
sicistickych dielach presadzovat len tazko.
Uplnym omylom bolo Zial angazovanie al-
tistky E. Dohnanyi-Melcherove;. Jej hlasu
chybala akakolvek farba i nosnost a vyraz
som odhadoval len podlia rozsirenych
zreniciek. Ma vobec zmysel pokracovat?
Pri prilezitosti aktualneho vyrocia by si
mali kompetentni poloZit otazku: ,Quo
vadis, SKO?" Teleso ma ur¢ite vzhladom
na tctyhodnu tradiciu a nespochybnitelny
potencial reprezentovany mladymi hrac-
mi v slovenskej kultire svoje miesto, ale
v inych repertoarovych a kvalitativnych
kontextoch ako doteraz. Vedenie Slo-
venskej filharmoénie si to vsak evidentne
nemysli, naopak, podobnymi produkcia-
mi pod svojou hlavickou dava najavo, Ze
toto je spdsob, akym sa maju oZivovat
majstrovské diela starej hudby. Publikum,
ktorému takymito produkciami cibri vkus
velmi zvlastnym spdsobom, na zaver po-
vstalo, aby odusevnenym aplauzom vzda-
lo hold nepravému Mesidsovi. Vlyzera to,
Ze poniektori este stale potrebujeme Sty-
ridsat rokov vodenia po pusti. Som si vSak
isty, Ze nie som sam, kto by ocenil, keby to
nebolo aspoi vodenie za nos...

Andrej SUBA
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Z Jana Cikkera a Franza Liszta sa stala
u nés uz takmer nerozlucna dvojica - drama-
turgovia snad' vietkych hudobnych ustano-
vizni na Slovensku zacali ich diela uvadzat na
spolocnych koncertoch, len aby jednoducho
»odbavili* obe vyrodia si¢asne... Inak to ne-
bolo ani na koncerte Slovenskej filnarménie
vo Sturtok 5. 5. Karty sice trochu zamiesal

Hector Berlioz so svojou predohrou Krdl/’

Lear, ktord vsak nastastie (oproti pévodné-
mu zameru) zaradili az po prestavke, takze
Cikker mohol vyplnit prvii polovicu pred-
stavenia, kym burlivyym romantikom ostala
vyhradena druha polovica. Aj tak si myslim,
Ze k tomuto osvietenému kroku dramaturgiu
inspirovala skor nepraktickost manipulacie
s koncertnym kridlom nez snaha o Stylovu
stdrznost medzi predvadzanymi kusmi...

Krasne, klasicky ladené Concertino pre kla-
vir a orchester op. 20 Jana Cikkera dostalo
v podani Jordany Palovicovej elegantnd,
technicky zrelt a sebaisti podobu. Okruh-
lost tonu a prijemne znejtice legato v kreh-
kejich a svietivé diskantové polohy v rez-
kejSich tanecnych pasazach tomuto dielu
padli ako uliate, hoci proti interpretke stala
jedna tazko prekonatelna bariéra, a tou je
nestastna akustika priestoru starého divad-
la. Skoda, preskoda, 7e mnoho z jej usilia
pohltil hluchy priestor, najma vo chvilach,
ked'zaznievali plechové nastroje a tympany.
Zaver diela sa vydaril v dokonalej stcinnosti
s orchestrom pod vedenim Rastislava Stira
a hoci v zapale hry sélistka (pri behu v hl-

bokej polohe) nakoniec skoncila o poltén
nizsie, tento moment som vnimal skor ako
Usmevnti bodku za vydarenym vykonom
nez ako nejaku fatalnu chybu...

Berliozovho Krdla Leara si dirigent rozvr-
hol s prehladom - po tivodnom, podla mia

R. StirTfto: |. Rasch] ‘

trochu tarbavom nastoleni hlavnej témy ju
dvihal z pianissima postupne k dynamicky
exponovanym plocham vyjavu birky (s do-
minantnymi triibkami a tympanmi) a sviznej
allegrovej casti. V Gvodnych pianissimach
milo prekvapili jednotlivé drevené dychové
nastroje pri zdvojovani slacikovych linii, ako
aj ich suzvuky; menej priaznivo zapdsobili
mierne neisté lesné rohy v hlbSom registri
aaj trochu predéasny ,unik” sdlového hobo-

ja z vysokého e*vo vedlajsej téme. Podobné
drobné nedostatky (napr. nedokonala sihra
prvych a druhych husli vo vysSej polohe
alebo pri rychlych figuraciach) postihli aj
allegrovy diel predohry a interpretacii urcite
nepridali na krase, no to mi v tento vecer
nepripadalo ako najvacsi problém. Napriek
dirigentovej jasnej koncepcii, pevnému ovla-
daniu hudobného priebehu a efektnym tem-
vyrok o tom, Ze hudba ma prilis Siroké kridla
na to, aby ich mohla plne rozvinit medzi
marmi divadla. V akustike divadelnej saly to
pri predvedeni jeho diela platilo doslovne.
Rozlet, ktory mi chybal u Berlioza, si fil-
harmonici dopriali v Lisztovych symfonic-
kych basiach. Najprv to bol Tasso, kde
som si v ten vecer snad prvykrat vychutnal
hutny symfonicky zvuk. Dirigent si dobre
poradil s jeho (na prvy pohlad vobec nie
prehladnou) formou, aj individualne vyko-
ny hracov boli pomerne uspokojivé, snad
okrem zaverecného vyvrcholenia, ktoré mi
pripadalo uz trochu forsirované a mierne
plytké. Efektnymi Prelddiami sa ,maraton”
tispesne uzavrel. Nechybal potrebny zapal
pri mohutnych tutti pasaZach ani povab pri
tych komornejsich - zvlast pekne sa vydarila
ta, kde sa postupne ozyvajui lesny roh, harfa,
hoboj a klarinet, hoci posledné dva nastroje
zneli trosku kratkodycho. Zeby zase ta ne-
Stastnd akustika...?

Robert KOLAR

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Rok 2011 je rokom viacerych okrdhlych
jubilei slovenskych skladatelov. V aprili do
spolocnosti osemdesiatnikov v plnej tvori-
vej sile vstupil i Miro Bazlik, coho ddkazom
bola premiéra jeho Koncertu pre klavir a or-
chester v ramci 8. abonentného koncertu
sezony Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu (13. 4.). Miro Bazlik sa do sloven-
ského hudobného Zivota zaclenil na zaciatku
60. rokov ako jeden z predstavitelov silnej
avantgardnej generacie, ktora hladala viastny
spdsob hudobného vyjadrovania v protiklade
s vtedajsimi predstavami oficialnych kultdrno-
-spolocenskych Struktr. V pripade Bazlika
iSlo o reflexiu velkej tradicie eurdpskej kla-
vimej tvorby (s akcentom na J. S. Bacha), ku
ktorej mal ako klavirista blizko, a jej spojenie
s racionalnym uchopenim hudby (tvorivo
vnimajlic odkaz Druhej viedenskej skoly) ako
prirodzeného dasledku jeho profesionaineho
zaujmu o matematiku. Neslo vSak o konstruk-
ciu hudobnej architektiry bez ohladu na jej
imanentne zvukovi podobu, prave naopak -
hladanie zvukového tvaru diela sa pre Bazlika
stalo prvoradym a prave ono ho ¢asom pri-
viedlo i k préci s elektroakustickym médiom.
Hoci vyznamn( cast svojej kompozicnej
tvorby venoval klaviru, vrcholnt koncertantni
formu si odloZil autor az na neskorsie obdobie
svojej tvorby. Premiérovany klaviry koncert,
venovany prof. Anne Kafendovej, skompono-
val v roku 2003 ako dvojcastovy, az neskor ho
rozsiril o dalSie dve Casti. Vstupna Cast je nielen

najrozsiahlejSia (predstavuje viac ako polovicu
celého diela), ale je i hudobne najzaujimavej-
Sou a najprepracovanejSou. Bazlik tu réznym
spdsobom pracuje s 12-tonovym materialom,
napr. v podobe dvoch akordicky vrstvenych
i figurativne rozkladanych Sesttonovych
skupin alebo naslednym uplatnenim vsetkych
dvanastich transpozicii jedného tonového
radu - vSetko v duchu principov ,harmonic-
kej* dodekafonie. St tu vSak i pasaze jed-
noznacne tonalne ukotvené, ktoré kompletny
tonovy material spracovavajui len velimi volne.
Tieto prevladaji i v ostatnych Castiach koncer-
tu. Druha je takmer doslovnou orchestralnou
verziou jedného z Bazlikowych 24 prelddii pre
Klavir (NMeukonceny valcik), kde dosahuje
autor zaujimavi zvukowii farebnost glissan-
dovymi clustrami v slacikovych néstrojoch.
V tretej Casti sa objavi téma podobna Gvodu
Sicilienne op. 78. Gabriela Faurého, v posled-
nej zasa trochu banalne vyznievajlici citat lu-
dovej piesne A ja som z Oravy debnér. Neda
sa celkom sthlasit s vyjadrenim moderatorky
vecera, Ze solovy part koncertu nevykazuje
virtuozitu v tradicnom zmysle slova. Sdlista
Daniel Buranovsky v iiom dostal nemélo pri-
leZitosti na prezentaciu rytmickej preciznosti,
technickej vyspelosti (obdivuhodna vydrz pri
drZanych trilkoch v sélovej kadencii na zaver
prvej Castil) i vyrazowych schopnosti diferen-
covat lyricko-romantické a eruptivne dravé
tiseky. Mario Kosik dirigoval s istotou, dielo
mal solidne nastudované a bohato obsadeny

rozhlasovy orchester hral pod jeho taktovkou
homogénne a znel velmi prehladne aj na zvu-
kovo zahustenych plochach.

Pocut Styri orchestralne diela Césara Francka
na jedinom koncerte je celkom isto zriedka-
vostou. Vo veobecnosti sa tento autor netesi
priliSnej pozornosti orchestrov ¢i dirigentov,
oho pri¢inu mozno hladat azda i v Stylovej
nevyhranenosti tohto franctizsko-belgického
skladatela, ktory sa v orchestralnych sklad-
béch nevedel zbavit priliSnej zavislosti na vzo-
roch, akymi boli prertho Berlioz, Liszt a Wag-
ner. Napriek tomu bola moznost vypocut si
takto v celku viaceré jeho diela celkom poucna
- Clovek si ovela lepsie uvedomil kontexty,
vakych savyvijala hudba koncom 19. storocia.
V podani Symfonického orchestra Slovenské-
ho rozhlasu a dirigenta Maria Kosika zazneli
symfonické basne Eolidy, DZinovia, Psyché
a Prekliaty lovec, ktoré boli zaroven ukazkou
dvoch dominantnych okruhov nametovej in-
Spiracie Césara Francka - gréckej mytologie
a eurdpskej literatary. Orchester hral vyrov-
nane, prijemnym prekvapenim bola mékkost
zvuku plechovych  dychovych nastrojov.
V skladbe DZinovia, ktora je koncipovana ako
jednocastovy klaviry koncert, opat zaZiaril
Daniel Buranovsky. Symfonickd baser Psyché
sme bohuzial nepoculi v kompletnej verzii so
spevackym zborom, ale len v podobe Styroch
orchestréalnych casti.

Juraj BUBNAS

Kompozicia slovenského skladatela
Petra Martinceka The Touch
(slacikové kvarteto ¢. 2) zaznela 14.
5. v ramci projektu Nuove musiche
d'Europa s podtitulom Hear the Light
- See the Sound vo svetoznamom
benatskom divadle La Fenice.

Dielo, ktoré vzniklo v roku 1994,
bolo uvedené v talianskej premiére.
Okrem Petra Martinceka boli na
koncerte zasttipeni autori mladsej
skladatelskej generacie z dalsich
piatich europskych krajin: Nemecka,
Rakuska, Velkej Britanie, Franciizska
a Luxemburska. Interpretom bol
taliansky komorny ansambel pod
taktovkou Gerharda Krammera.

(h2)

Bratislavsky detsky a mladeznicky
zhor Pressburg Singers pod vedenim
dirigentky Janky Rychlej vystipi
vdioch 2. 7. - 4. 7. na medzinarodnom
mladeznickom hudobnom festivale
Summa cum laude, ktory sa bude
konat vo Viedni pod patronatom
Nikolausa Harnoncourta. Hlavné
podujatia, ako i siitaz v ramci festivalu
budi prebiehat v exkluzivnych
priestoroch koncertného domu
Musikverein. Pressburg Singers budi
mat okrem toho cest otvorit spolu
s viedenskym zborom Wiener Neue
Stimmen cely festival na slavnostnom
koncerte v Dome sv. Stefana. Dvoch
zahranicnych Ucastnikov festivalu si
budd mact vypocut i Bratislavcania.
18. 6. sa v Kapucinskom kostole
spolu s Pressburg Singers predstavi
spominany viedensky zbor Wiener
Neue Stimmen a 4. 7. v tych istych
priestoroch kanadsky zbor Victoria
Children's Choir.
(hd)
R SAaCr s bl

J. Rychla [foto: V. Hugkov4]

Zabudnuta hudba - stratené nastroje?
To je nézov vystavy hudobnych nastrojov
gotiky, renesancie a baroka, ktori mozno
navstivit 1. 6.-23. 6. v Tren¢ianskom mu-
zeu. Na poduiati, v slovenskom kontexte
ojedinelom, ktoré vzniklo z iniciativy Du-
$ana Dobiasa, sti prezentované exponaty
slovenskych a ceskych vyrobcov képii
historickych nastrojov Vladimira Richtera,
Roberta Zilika, Jozefa Susku, Juraja
Dufeka, Pavla Cipa a Viadimira Ruséa.

@)
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Statny komorny orchester Zilina

Dramaturgia koncertu SKO 28. 4. sa
niesla v znameni doznievajticich velkono¢-
nych sviatkov. Lidrom vecera bol hlavny
hostujuci dirigent telesa Leo$ Svarovsky,
ktory takmer vzdy garantuje solidny vykon
orchestra. Uvodna Mozartova Predohra
k opere Carovnd flauta KV 620 viak toto
tvrdenie skor relativizovala. Zaciatok bol
neisty, tony vahavé, hraci akoby
len tazko hladali k sebe cestu.
Postupne sa vSak teleso zladilo
a viaceré vypointované useky, fra-
zy a posobivé flautové sdla vykony
orchestra i dirigenta napokon
rehabilitovali. V Zilinskej premiére
zaznel Koncert pre husle, klavir
a orchester G dur op. 17 Johanna
Nepomuka Hummela.  Zauji-
mavostou bolo pouZitie repliky
dobového nastroja - viedenského
kladivkového klavira znacky Wal-
ter & Sohn z roku 1805 (kdpia
z dielne Paula McNultyho), na
ktorom hral jeho vlastnik a za-
roveit kompetentny a zasviteny
interpret dobovej literatiry pre
tento néstroj Peter Gulas. Jeho s6-
listickym partnerom bol huslista
Robert Marecek. V povabnej, sa-
lénnym dychom predchnutej kla-
sicistickej partittire sa orchestralny kolektiv
zorientovaval len pozvolna. Opornou liniou
bol zvuk kladivkového klavira a jeho néstro-
jové Specifikd, ku ktorym bolo potrebné
prispdsobit sprievod orchestra i sélovi
liniu husli. Prave v sélistickom dueli viak
vznikli markantné diskrepancie. Napriek
kvalitne zvladnutému partu huslista totiz
reprezentoval evidentne odli$n( esteticki
orientaciu. Korektne sa pridiZajic notové-
ho zéapisu nedokazal vzdy prispdsobit dyna-
miku svojmu partnerovi, ,skomornit” ton
avyraz v protipostaveni voci subtilnejSiemu
a menej diferencovanému klavesovému na-
stroju. Napriek tomu, Ze vysledkom nebol
optimalny interpretacny tvar, treba ocenit
vzacnu prilezitost vypocut si hudbu slavne-
ho bratislavského rodaka aspoii v Ciastocne
historicky zasvatenom podani.

Vrcholom koncertu mala byt zaverecna

kompozicia Messa di Gloria in F pre tenor,
bas, zbor a orchester Pietra Mascagniho.
Tazko si viem predstavit hudbu, ktora by
velkolepejsie reflektovala dozvuky najvac-
Sich krestanskych sviatkov. Neutichajtice
kaskady krasnych melddii, predvidatelne
a idiomaticky formulované, no napriek
tomu vZdy nanovo presvedcivé svojou Zi-

‘L. Svérovsky [foto:R. Kuéavik]

vostou a premenlivostou tvarov, popri tom
neuveritelna pestrost a fantazia v orches-
tracii, invencné kombinacie néstrojov i
nastrojov s vokalnymi linkami, stale napre-
dujuci tok hudby, opojnej, vriicnej a pri-
tom drazdivo zakotvenej v sekularnych
redliach... Asi tak by som charakterizovala
Utvar, ktory zaznel z podia Domu umenia
Fatra a ktory nemohol nechat nikoho laho-
stajnym. Orchester spolu s vybornym hos-
tujicim Moravskym komornym zhorom
(zbormajster Jifi Simacek) sa v tejto Casti
vecera vypali k prikladnému vykonu. Po-
pri tutti to boli aj skvelé sélistické vykony
a komorné nastrojové konstelacie, ktoré
si nepochybne zasluzia pochvalu. Z dua
vokalnych sélistov va¢smi imponoval kulti-
vovany sondrny barytén Martina Gurbala
ako chvilami nevyrovnany vykon tenoristu
Petra Svetlika. VSetky zucastnené zlozky

Zilinské Zariecie ziskalo klavir

Dobra vec sa niekedy poda-
ri. Znamy kultirny ostrov
v ocedne betonu - Stanica
Zilina-Zériecie - je od so-
boty 21. 5. bohatsi o kon-
certny klavir, kratke kridlo
znacky Rosler. Je to dar
osvietenej klaviristky Beeny
Kumar-Karpisovej, ktora sa
z rodinnych dévodov odsta-
hovala do Skandinavie a svoj
klavir tu zanechala pre tych,
¢o ho vedia vyuzit. Tim okolo Mareka
Adamova sa klavira ujal, rekonstruk¢-

1. Siller [foto:D. Dobiég]
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sa vSak v kone¢nom désledku dopiﬁali,
harmonicky ladili a vyustili v jedinecny za-
zitok z radostného, povabného a hudobne
nasyteného celku.

V dramaturgickej $truktire podujati SKO
Zilina sa kazdoroéne objavuju koncerty
s podtitulom Prilezitost pre mladych. Dva-

nasteho méja patrilo pédium Domu ume-
nia Fatra dvom sdlistkdm, sopranistke Zla-
te Krautovej a flautistke Barbore Galovej,
a0 nieco starSiemu hostujiicemu dirigento-
vi, Americanovi Paulovi Mauffrayovi. Mla-
dé sélistky sa prezentovali v mozartovskom
programe, ktory uviedla Rossiniho Predo-
hra k opere Il signor Bruschino. Jej kreacia
vyslala pomerne jasny signal o charakteris-
tikach mladého dirigenta. Umelec, ktory
mé na svojom konte niekolko hodnotnych
oceneni a uspechov, inklinuje podla jeho
vlastnych slov viac k oblasti hudobno-
-dramatického umenia. Je zapalenym pro-
pagatorom opier Leosa Janacka, sedem
z nich uZ uviedol i na zamorskych scénach.
Mauffray disponuje nemalou davkou mu-
zikality, sebaistotou, elegantnym a citatel-
nym gestom, ktoré vsak Zilinsky orchester
nedokazalo od zaciatku patricne inSpiro-

publikum vypoculo pod-
robnosti stvisiace s re-
konstrukciou a vykony
osmich klaviristov a jed-
ného skladatela. Vecer sa
niesol v uvolnenej atmo-
sfére, v ktorej sa prihovo-

né prace zveril Pavlovi Timovi a néstroj
do Zivota uviedol vecerom, na ktorom si

ry ucinkujucich prirodze-
ne striedali s hudbou. Po-
zvanie Ucinkovat prijali:
Kamil Mihalov, klavirne
duo Jaroslava Simerkovéa
a Martin Jurco, Branislav Malatinsky,
Ivan §iller, Jordana Palovicova, Karolina

vat. Na uspokojivejsie vysledky bolo v ten
vecer potrebné este pockat. V néslednom
mozartovskom bloku sa najskor predsta-
vila sopranistka Z. Krautova, posluchacka
Zilinskej univerzity. V naroénej koncertnej
arii Bella mia fiamma, addio KV 528 pre-
zentovala mlada spevacka pekny farebny
materidl, sluSnd techniku a disciplinova-
nost. Jej vykonu nemozno ni¢
zasadné vycitat, bol ststrede-
ny a predchnuty hudobno-vy-
razovou senzitivnostou. Spe-
vacka ma v kazdom pripade
¢o rozvijat a na Com stavat. Do
buddcnosti bude potrebovat
viac koncertnych prileZitosti,
ktoré jej dodaju vacsiu suvere-
nitu a uvolnenost. Nasleduju-
cim Mozartovym opusom bol
Koncert pre flautu a orchester
D dur KV 314 v podani druhej
solistky B. Galovej. Aj jej in-
terpretacny vklad bol velmi
vyrovnany, ambiciézny, lahodil
ténovou kultdrou, zmyslupl-
nym, uslachtilym frazovanim
i Stylovou vyspelostou.

V druhej casti koncertu sme
sa uz mohli pine sustredit na
vykon dirigenta. Pozitivny
prvotny dojem z jeho bezprostrednosti
a komunikativnosti sa vSak vo Wagnero-
vej Siegfiedovej idyle nepotvrdil. Chybal
doraz, vaha, zhodny frekvencny rozkmit
pri kreovani permanentne napredujlce-
ho pridu hudby s mnoZstvom farbistych
zakuti a odtierov. Prekvapujico odlisna
bola zaverecna Introdukcia a Allegro op.
47 od Edwarda Elgara. Brilantna a vzletna
romantickd kompozicia nasla v Zilinskom
telese nielen maximalne indpirovanych
muzikantov, pricom zvlast treba menovat
slacikové kvarteto kmenovych hracov (Srs-
fiova, Szaniewska, Rusiiak a Sim¢ik), ale vo
svojom celkovom vyzneni konecne profito-
vala i zo synergickej iskry, ktora spojila tele-
so s dirigentom. Finale koncertu zaslizene
zoZalo spontanny aplauz publika.

Lydia DOHNALOVA

Heinrichova a Janka Masna (Ziac-
ky ZUS L. Arvaya v Ziline) a Peter
Zagar. V situacii, ked sa kvalitné
klaviry v slovenskych kultirnych
stankoch daju zratat na prstoch
dvoch rik, ma tato udalost osobitny
vyznam. Financne moZe este stale
narocnd opravu klavira podporit
kazdy cez projekt Na kridle (klavir
pre Stanicu) prostrednictvom in-
ternetového portalu Dobra krajina
(www.dobrakrajina.sk).
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Zacinala si v alternativnom divadle GUnaGU,
dnes sa venujes predovsetkym spievaniu. Ako
si sa dostala k hudbe? 5

Zacala som uz ovela skor. Na ZUS v Pezinku
som absolvovala dva cykly v hre na klaviri a desat
rokov som spievala v pezinskom zbore Ad Una
Corda. To povazujem za svoj umelecky pilier. Do
GUnaGU som sa dostala ako Studentka konzer-
vatoria a mojim debutom bolo tcinkovanie v no-
vej slovenskej opere Cirostratus (opera v Boein-
gu) od Slava Solovica. Okrem miia tam nespieval
Ziaden Skoleny spevak, zato tam vsak ucinkovali
skveli herci a muzikanti ako Olga Belesova, Peta
Polnisova, Vilo Klimacek Eij\/liéo Kascak. S tymto
dielom sme cestovali do Ciech, Rakuska alebo
do Polska, uviedli sme ho i v slavnom prazskom
Divadle Bez zabradli a derniéru sme odohrali na
festivale Pohoda. Bola to skvela divadelna a ume-
lecka prax.

Prive si sa vritila z nahrévania v Cechich.
0 aky projekt iSlo?

Nahravala som sopranové piesne a Omsu Es dur
od Jana Levoslava Bellu s Ostravskou filharmé-
niou, Brnianskym filharmonickym zborom a vy-
bornym holandskym dirigentom Davidom Por-
celijnom. Je to velmi sugestivna hudba, len mi je
lito, Ze som si nahravanie nemohla dostatocne
vychutnat, pretoze som na poslednu chvilu za-
skakovala v Casti repertoaru za chort kolegynu.
Na druhej strane, ked'som pod tlakom, vie ma to
vyburcovat k lepSiemu vykonu. CD by malo vyjst
v nemeckom vydavatelstve CPO.

V sii€asnosti v hudobnej obci vyrazne rezonu-
ju projekty zdruzenia Albrechtina, ktorého si
clenkou. O o vlastne ide?

Vlado Godar oslovil skupinku umelcov, aby
sprostredkovavali svoju lasku k hudbe tym, kto-
ri prejavia o i len naznak podobnej lasky k nej.
Zatial' mame na konte minulorocny cyklus kon-
certov Neznama hudba, na ktory sme plynulo
nadviazali novym cyklom (Ne)zndma hudba.
Okrem iného sme uviedli viac ako sto diel sloven-
skych skladatelov.

Co ta motivuje k pdsobeniu v menej znamych
sférach hudby?

Menej zndma neznamena aj menej kvalitna
alebo menej hodnotna. Motivaciou st pre mia
dobrodruzné momenty, ktoré zaZivam pri obja-
vovani a Studovani nového repertoaru. Ked'som
si ako dizertacny koncert vymyslela a zrealizo-
vala projekt secret VOICE a rozhodla sa na iom
uviest repertoar pre sélovy hlas, netusila som,
kolko skvelej literatry objavim. Ohlasy boli
pozitivne, aj od ludi, ktori sa nevenujui hudbe,
a sticasnej uz vobec nie. Duifam, Ze na koncert
coskoro nadviazem druhym opusom.

(1979)

Stidia: 1998-2003 Cirkevné konzervatorium v Bratislave
(L. Paulikova), 2004-2010 VSMU v Bratislave (V. Stracenska),
od 2010 doktorandskeé tadium na VSMU (P. Mikul4s)

Majstrovské kurzy: S. Ghazarian (2007), R. Hardy (2008),
T. Bentch (2008), P. Dvorsky (2009)

Sutaze: Medzinarodna spevacka sitaz I. Godina, Vrable - 1. miesto
(2006), Internationale Sommerakademie Prag-Wien-Budapest -
Cena za najlepsiu interpretaciu francuzskej hudby (2007)

Spolupraca: SF, SOSR, Ostravska filharménia, Cappella Istropo-
litana, SKO B. Warchala, Solamente naturali, Prague Modern,
Quasars Ensemble, Melos Ethos Ensemble; SND v Bratislave (Mer-
cedes, Kate Pinkerton, Gertrtda, Claudine), Sov Banskej Bystrici
(Chivria); 2002-2007 clenka hereckého suboru alternativneho
divadla GUnaGU v Bratislave, od 2010 ¢lenka o. z. Albrechtina;
Ucast na festivaloch BHS, GAIDA (Vilnius), Prazské premiéry, Me-
los-Etos, Konvergencie, Nova slovenska hudba, Bazant Pohoda aii.;
autorské projekty secret VOICE, Koncerty v prirode

Nahravky: Cirostratus (Pohoda 2003), Ruskeé detské piesne (Diskant
2009), J. N. Hummel: Mathilde de Guise (Brilliant Classics 2010)

Na jesei ta ¢aka jedna z najkrajich postav opernej literatiry - tlo-
ha Desdemony v novej inscenacii Verdiho Otella v SND. Mozno
Desdemonu oznacit za tvoju vysnivani postavu?

K Desdemone ma priviedlo niekol'ko zvlastne popretkavanych situécii,
a preto jej nastudovanie i stvarnenie pokladam za novi vyzvu v mo-
jom umeleckom Zivote. Uprimne sa na fu tesim. Takéto silné prepo-

jenie s opernou (Ci vlastne
dramatickou) postavou
som zatial zaZila iba pri Ta-
tiane, ktord, difam budem
mat raz prileZitost spievat.
Fascinuje ma aj rola Marie
z Bergovho Wozzecka, jej
energia a tragickost.

Vystudovala si operny
spev, no v sticasnosti ak-
tivne spolupracuje$ aj so
skladatelmi sicasnej hud-
by. VyZaduje si interpreta-
cia tychto diel iny pristup?
Samozrejme. Spevak sa
musi oslobodit od utkvelej
predstavy, Ze operny prejav
je jediny a najspravnejsi.
Ved' v Sirokom kontexte
dejin vokalnej hudby tvo-
ri opera pomerne malé
percento. Na druhej stra-
ne preferujem teériu, Ze
takmer kazdy spevacky
umelecky prejav musi vy-
chadzat zo zakladnych
principov klasickej vokalnej
techniky. Verim, Ze vyhla-
senia o niceni hlasiviek ci
odklonu spevéka k sucasnej
alebo inej hudbe po ne-
Uspechoch v opernej sfére,
uZz vychadzaji z mady.
Mnozstvo slavnych mien je
toho dokazom.

Ako vyzera tvoj beiny
deii? D4 sa tento typ pra-
covného nastavenia skibit
s rodinnym Zivotom?
Starsieho Palka som mala
uz v prvom rocniku na vy-
sokej Skole, maly Dominik
ma prave polrok. Teraz som
jednoducho mama, ktora
dojci, stara sa o0 domacnost
amedzitym i ,odsko¢i" nie-
kam zaspievat. (Smiech.)
Repertoar sa ucim nastastie
rychlo a vdaka skvelému ro-
dinnému zazemiu si méZem
deti bravat na ,vyjazdy" so
sebou. Niekedy taham sice
na doraz, ale takto sa citim
naozaj naplnena.

Pripravila
Janka KUBANDOVA

| hudobng zivat
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Vystipenie Dua Papp (Justina
a Ladislav Papp) 10. 4. vybocovalo kom-
binaciou nastrojov flauty a harfy z ramca
obvyklych predstav o komornej hudbe.
Toto spojenie vsak pred viac nez 150 rok-
mi nebolo nezvycajné, co dokladaju i re-
pertoar a zmienky o pestovani komornej
hudby v domacom prostredi. Obecenstvu
sa predviedli sebaisto pdsobiaci interpre-
ti, ktori si zvolili aj dobrii dramaturgiu.
Okrem bezproblémového ovladania svo-
jich nastrojov zaujali striedmostou vyrazu
a citlivostou pre Styl, ktoré umocnila pre-
myslend a sustredene posobiaca suhra.
Transkripcia Bachovej Sonaty g mol BWV
1020 vyznela prirodzene, bez vyraznejSie-
ho rusivého momentu vzhladom na baro-
kovy styl kompozicie. Sonata Es dur Fran-
tiska Antonina Rosslera/Rosettiho (1750
-1792) zapdsobila vdaka interpretacnému
vkladu a seridznosti pristupu k hudbe 18.
storocia dojmom koncepcne ucelenej a
Zivej kompozicie. Rovnako hodnotim i Ta-
nec Vil Eliasa Parisha Alvarsa (1808-1849)
a Fantdziu pre flautu a harfu Casilda od
Franza Dopplera (1821-1883) a Antonia
Zamaru (1829-1901). Na prvé pocutie
skladby nevelkej zavaznosti, ktorym vsak
detailné technické vypracovanie a premys-
leny vyraz zaistili u obecenstva uspech.
Z tohto typu diel vybocovala tprava
Schubertovej Sonaty a mol ,Arpeggione*
D. 821. Okrem mimoriadnych kvalit kom-
pozicie ma uputal aj zmysel interpretov pre
Schubertov styl.
Matiné 1. 5. bolo venované okrthlemu vy-
roiu narodenia skladatela Juraja Hatrika.
Vytvorenie priestoru pre skladatefa bolo
tym najmensim, ¢o mohlo Hudobné cen-
trum pre doméceho tvorcu urobit, kedZe
organizacia ma v ramci slovenskej kulttiry
propagovat pévodnu tvorbu. Dramaturgia
sa musela prispdsobit prileZitosti (pred-
poludniajsi komorny koncert) a vyber z
diel nemohol ani nemal byt vycerpavaju-
cim prehladom autorovej tvorby. Avsak
uz z programu bolo zjavné, Ze matiné
bude zaujimavé a hudobne i obsahovo
zavazné. Klavirne trio Depesa (1988) je
skladbou s prepracovanou kompozi¢nou
Struktirou a latentnym humorom, kddo-
vanym v rytmickej Struktdre. Vdaka tymto
kvalitam a interpretacnému vkladu umel-
cov (Marian Hruby - husle, Andrej Gal
- violoncelo, Zuzana Bis¢akova - klavir)
si ziskala zasliZend pozornost publika.
Melancholicky monolég pre akordedn
(1967) a vyber z cyklu Nonetto di studi
facili per fisarmonica (1993) boli nielen
inSpirované Rajmundom Kakonim, ale
nim aj prikladne interpretované. Zvlast
ma zaujala brisknost vyrazu v Con moto
e mobile. Skladby boli ukazkovou ,spolu-
pracou” medzi interpretom a skladatelom.
V case presadzovania akordednu ako kon-
certného nastroja bol Hatrik na Slovensku
prvym skladatefom, ktory nastroju neve-
noval len formélnu pozornost. Prenikol do
jeho technickych charakteristik a dokazal
prehodnotit umelecko-interpretacny vklad

interpreta do Struktdry diela. Velmi poso-
biva bola ludova pieseri Smutno spieva
vtdcik z Gemera (sopranistka Terézia Ma-
lickayova) a nasledna premiéra Hatrikovej
skladby Smutno spieva vtdcik - canzona
quasi una fantasia per mano sinistra
(2009) v interpretacii Z. Bis¢akovej, dis-
ponujlicej pozoruhodne mékkym ténom
a kultivovanym hudobnym prejavom. Obe
interpretky tu prejavili hudobny vkus a do-
dali skladbe atmosféru nesentimentalnej
lyriky. Takto by sa dala charakterizovat i

K. Mihalov [foto: archiv K. Mihalova]

cela kompozicia, ktora v sebe nesie skry-
ty smatok. Paradoxne prave tato rovina
jej dava optimisticku silu, premienia ju na
hudobnui poéziu. Da sa povedat, Ze takéto
hudobnovyrazové premeny su charak-
teristikou skladatelovho Stylu. Tri veno-
vania na text FrantiSka Bdbelu zazneli
na koncerte v premiére ako verzia pre alt
(Maria Repkova), bas (Peter Mikulas)
a klavir (Z. Biscakova). Vela Hatrikovych
skladieb je inSpirovanych literattrou, ta je
doleZitym kédom k skladatelovej tvorbe i
klticom k pochopeniu hudobného obsahu
i posolstva jeho skladieb, nakolko kazda
Hatrikova skladba predstavuje snahu o z4-
sadnu vypoved.

Osmeho méja sa na gitarovom recitali
predstavili Michaela Regecova a Dusan
Vriibel. Studentka s vyraznym hudobnym
nadanim predviedla vyber zo Suity po-
pulaire brésilienne Heitora Villu-Lobosa,
v ktorom jej nemozno upriet zodpovedny
vykon. D. Vrubel je o nieco skusenejSim
interpretom so zmyslom pre Styl, rytmickd
dokladnost a technickd pohotovost. Pri-
pravil si dobre premyslend dramaturgiu,
ktoré zohladiiovala predstavy navstevnikov
koncertu o gitarovej hre. V Introduction et
caprice op. 23 Giulia Regondiho (1822-
1872) velmi pohotovo zakryl niekolko

malych prehmatov, ktoré si menej pozorny
poslucha¢ nemusel ani vSimnit. Pocniic
Invocacién y danza Joaquina Rodriga uz
jeho hra nadobudla rovnovahu a pokoj,
Co sa prejavilo v dobre zahranej Tarantelle
op. 87 Maria Castelnuova-Tedesca a Toc-
cate in Blue Carla Domeniconiho (1947),
ktoré boli podla mia najvyraznejsie inter-
pretovanymi skladbami. Na zaver zazneli
Tres Cenas Brasileiras od Sérgia Assada
(1952), dobre stylizované a autentické gi-
tarové kusy.

Mimoriadnym bolo nedelné matiné 15. 5.,
ktoré sa zavaznostou dramaturgie i ne-
vSednou interpretacnou kvalitou zaradilo
medzi najpozoruhodnejsie koncerty cyklu.
Bezvyhradnt zasluhu na tom mal klavirista
Kamil Mihalov. Ide o silnii osobnost, ktora
vzbudzuje pozornost nekonvencnou hrou
a umelecky svojraznou umeleckou pred-
stavivostou. Interpret pritom neprekracu-
je normy hudobného Stylu a napriek tomu
je jeho prejav ,iny”. Viem si predstavit, Ze
jeho spdsob vyjadrenia mozZe zneistit po-
sluchaca s tradicnejsimi navykmi pri pocu-
vani hudby. Mihalov jednoducho neposky-
tuje, €o poslucha¢ ocakava. Akokolvek pa-
radoxne to znie, tento interpretacny zamer
je spravny, lebo vychadza z racionalneho
a emociondlneho uchopenia diela, ktoré
umelec nanovo vytvara. Tvorivy vklad do
interpretacie tak pripravuje neocakavané
situacie, je provokujici, umelecky flexi-
bilny, pricom vSak Mihalov neprezentuje
prvoplanovo vlastnii umeleck schopnost,
ale vystupuje v mene skladatela. Humme-
lova La Contemplazione op. 107/3 (Una
fantasia piccola) umoziiuje hladku, ele-
gantnd hru a striedmost vyrazu. Motivy,
ktoré su Casto nerozpracované, melodické
ozdoby a behy, akoby ndhodne vsunuté do
harmonickej Struktury, poskytuju interpre-

tovi len malo priestoru. Ostava vsak efek-
tivna klavirna sadzba a efektna faktura, o
Mihalov aj naplno vyuzil. Hummel vyznel
celkovo velmi pdsobivo. Nokturno B dur
H. 37 Johna Fielda bolo v Bratislave hrané
na verejnosti asi prvykrat. irsky skladatel,
ktory urobil kariéru v Londyne, patri u nas
nezaslizene medzi zriedka uvadzanych au-
torov. Mihalovova volba bola preto velmi
cenna. Pozorne pocuvajlicim posluchacom
priblizil, v akom dobovom kontexte sa na-
chadzala tvorba Schuberta alebo Chopina.
Interpretacia sa vyznacovala diferenco-
vanym ténom, premyslenym tempom,
jasnostou vedenia hlasov, ¢o umocnilo
poetickost diela.

Medzi prekvapujlice kreacie patrilo pred-
vedenie Beethovenovej Sondty ¢. 23 f mol
op. 57 ,Appassionata”, ktoré zaujalo
zvla$tnym ,orchestralnym” ponatim diela.
Efektné boli velkorysost a vasnivost vy-
razu vratane stupfiovania v kadencnych
tisekoch, najmé v zavere¢nom Preste. Tato
Cast je zvlast obdivuhodna, ak znie tak, ako
ju hral Mihalov, no je otazne, ¢i tato emo-
cionalnost bola vzhladom na $tyl sonaty
vzdy adekvatna. V tomto pripade vsak islo
o interpreta, pre ktorého je zvukova velko-
rysost charakteristicka. Pozoruhodné bolo
zddrazitovanie motivov v Allegro assai
s vypointovanim protihlasov a motivickych
kontrastov, ¢im sa sonata posunula do bliz-
kosti ,Osudovej”. Tato pribuznost zvykndi
klaviristi obchadzat. Andante con moto
uputalo preferovanim rytmickej Struktiry,
¢im doslo k zdorazneniu artikulacie ako
zakladného §trukturalneho elementu. Cast,
kde sa tradicne ocakava uceleny lyricky pre-
jav, odznela, ako keby bola vytvorena nano-
vo, no v zmysle poetickej metafory. Takyto
pristup sa ukazal ako efektivny pre pre-
pojenie prostrednictvom attacca k finéle.
Novovytvorenie” Beethovenovej sonaty je
opodstatnené len vtedy, ak sa interpret vy-
nimocnym spdsobom stotozni s hudobnou
predstavivostou tvorcu, ¢o je podla méjho
nazoru aj pripad Mihalova. Vyvrcholenim
recitalu sa stala Lisztova skladba Aprés une
lecture du Dante. Lisztova ,fantasia quasi
sonata” sa ukazala v celej velkorysosti kom-
plexnej formy. Mihalov detailne premyslel
prepojenie volnosti fantazie a disciplino-
vanosti sonatovej formy, harmonicky plan
diela i rytmus zakladnych motivov. To, ¢o
u Liszta vyznieva Casto ako fragmentarne
a suvisi s jeho hladanim harmonicko-zvu-
kovych vychodisk, znelo u Mihalova velmi
ststredene a zmysluplne. Interpret akcen-
toval skor fantazijnost nez sonatovost, o
je pre hudbu revolu¢ného romantika, akym
bol Liszt, lepsie riesenie. Emotivnost v po-
dobe vasne bola fascinujicim ddsledkom
dobre premysleného interpretacného pla-
nu. Mihalov vlastne odstranil z Lisztovho
diela vSetku ,priamociaru” klaviristickd
atraktivnost a predniesol ho ako moderné
dielo velkého umelca, ktory v interpretovi
nasiel svoj zrkadlovy obraz.

Ingeborg SISKOVA
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Bratislavska komorna gitara 2011

7. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu, 6. — 10. aprila, Ergon Art, Bratislava

Tak ako v uplynulych Siestich rocni-

koch i tohtorocny hudobny festival Bra-
tislavska komorna gitara vdaci za svoju
uroven a skvely priebeh umeleckej riaditel-
ke, netinavnej organizatorke a vynikajlicej
interpretke, Miriam Rodriguez Briillovej.
Z piatich festivalovych podujati som navsti-
vil posledné tri. Osmeho aprila viadla na
koncerte suboru Garufa v petrzalskom CC
Centre doslova rodinna atmosféra. Skupinu
tvori pat mladych hudobnikov pochéadzaju-
cich z Juznej Ameriky, ktori sa zoznamili po-
Cas Studii vo Viedni: Uruguajci Oscar Mo-
reira (spev), Felipe Medina (kontrabas,
spev) a Ignacio Giovanetti (gitara, spev),
Venezuelcan Alejandro Loguercio (husle,
spev) a Kolumbij¢an Julian Torres (gitara).
Tito temperamentni mladenci predviedli
v Bratislave velmi origindlnu a hudobne
kvalitnt Sou. Spievali, hrali, nechybali hu-
dobné scénky predvedené s mimoriadnou
eleganciou a rytmickou gradaciou a publi-
kum, ocarené $armom, ako i charizmatic-
kym ludskym rozmerom hudobnikov, sa
skvele zabavalo. Excelentny huslista hral
sola ,a la Grappelli” a skvele sprevadzal
nostalgické milongy Astora Piazzollu. Ne-
smierne vtipny a muzikalny kontrabasista
nezaprel svoj blizky vztah k jazzu, majstrov-
sky kombinoval hru slacikom s pizzicatom
a okrem toho bol inicidtorom vtipnych
scénok, v ktorych si napriklad s cigaretou
v Ustach zatancoval so svojim spoluhracom
naruzivé tango. Netradicné zlozenie sku-
piny umozriovalo rdznorodost Stylov - od
sentimentalnej bolestnej milongy az po
vasnivé tango. VSetci piati hudobnici boli
skvele rytmicky disponovani a pohybovali
sa s rovhakou istotou v sambe, tangu alebo
parodovanom valciku. Technicky excelent-
ny gitarista spolu s basistom, ktory pod-
chvilou nahradil bicie, davali celému kon-
certu potrebny latinskoamericky ,,drive”.
Bol to skutocne nezabudnutelny vecer.

Aj 9. 4. zazili navstevnici koncertu, tento-
raz v Mirbachovom palaci, vecer, na aky
sa nezabuda. Vystupila na iom popredna
osobnost sucasného gitaristického sveta -
Alvaro Pierri z Uruguaja. Bol to koncert
z kategorie mimoriadnych zaZitkov, aké sa
u mia z minulosti spajaju s legendarnymi
bratislavskymi vystapeniami Davida Ois-
tracha, Mstislava Rostropovica ¢i Andrého
Navarru. Tento sympaticky a skromne p6-
sobiaci umelec ziskal mnoZstvo uznani po
celom svete nielen za koncertnd cinnost,
ale i za skvelé nahravky pre velké nahrava-
cie spolocnosti. Legendarnou je napriklad
snimka, na ktorej Pierri Gcinkuje spolu s
Piazzollom. Preplnena sala Mirbachovho
palaca praskala vo Svikoch - skoda, Ze
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pre tento koncert nebol k dispozicii vacsi
priestor. Sélista predviedol program zloze-
ny zo Spanielskej a latinskoamerickej gita-
rovej tvorby. Zazneli kompozicie Fernanda
Sora, Isaaca Albéniza, Manuela Ponceho,
Miguela Llobeta Solésa i Alberta Ginaste-
ru. Gitarista ocaril kultivovanostou a ohro-
mujtcou technikou oboch rik.

Pierri je skutocnym mégom gitary, pricom
jeho fantasticka technika nikdy nepdsobi
samoucelne, bezducho, vietko je podria-
dené obsahu a vyrazu skladieb. Ocarujtice
nalady vytvoril v Albénizovi a Llobetovi,
prirodzené flaZolety tu v kontrastnych pa-
sazach zneli priam ako tanec ¢arodejnic.
Pri pocivani skladby Mexicana Manuela
Ponceho som mal pocit, akoby sa sélista

Quasars Ensemble v Galérii Polského instititu

Dalsi z komornych koncertov stiboru
Quasars Ensemble sa odohral 25. 5. v galé-
rii Polského institutu v Bratislave a tentokrat
bol venovany dielam pre klavir a drevené
dychové nastroje. Za klavirom sa vystriedali
Diana a Ivan Buffovci, na flaute, hoboji a
klarinete hrali stabilni clenovia stiboru An-
drea BoSkova, Julia Galova a Martin Mo-
sorjak. Zaujimavostou bol ,symetricky”
zostaveny program, ktory ramcovali mladic-
ke kompozicie Arthura Honeggera a Daria
Milhauda pre kompletné obsadenie uve-
denych nastrojov, medzi nimi zazneli diela
slovenskych autorov a centralna pozicia
pripadla hudbe Krzysztofa Pendereckého.
18lo pritom o prevazne kratsie kusy, takze
koncert mal aj optimalne Casové rozpitie,
¢o mozno pocas prijemnych, uz takmer let-
nych vecerov len ocenit.

Moju tizbu byt kdesi vonku namiesto tiché-
ho a trpezlivého sedenia na stolicke posilrio-
vali prave skladby Franctizov, a to aj napriek
tomu, Ze k ich hudbe méam dlhodobo kladny
vztah; Honeggerova Rapsédia F dur z roku
1917 je peknou, no bezvyznamnou pracou
skladatela, ktory sa ovela lepsie citil v sym-
trastu, kde prakticky neustale hraji vsetky
nastroje sucasne. Milhaudova Sonata pre
flautu, hoboj, klarinet a klavir op. 47 na-
pisana o rok neskor je sice ozvlastnena pre
autora typickymi bitonalnymi prvkami, no
chyba jej invencnost a spontaneita inych
Milhaudovych diel z tohto obdobia. Vdaka
svojej Stvorcastovej koncepcii bola predsa
len trochu dlha. Podobne ako u Honeggera
na tvod, aj u Milhauda na zaver som aj pri
dobre pripravenej interpretacii a snahe o

tonovu kultdru u vietkych Styroch hracov
mal ten mierne otupny a uspavajtici pocit
vznesenej nudy”...

Zaujimavo zaposobila skladba Ex abrupto
Romana Bergera pre flautu a klavir z roku
2008. Expresiou nabita hudba s celkom
nepredvidatelnym priebehom okrem cle-
nitej faktiry otvara priestor pre takpove-
diac timbrové modulacie, ¢o Andrea Bos-
kova zvyraznila striedanim dvoch flaut.
Ducha cias slovenskej hudobnej avantgar-
dy sa interpreti pokusili vyvolat v Hudbe
pre troch lvana Parika (1964) pre flautu,
hoboj a klarinet. Tu bolo citit, Ze po takmer
50 rokoch z nej vacsina pévodnej novosti a
aktualnosti iplne vyprchala. Neviem vSak
presne odhadndt, nakolko sa pod pomer-
ne nevyrazny dojem podpisal samotny
hudobny materiél a nakolko interpretacii

prihovaral svojej gitare, hladil ju a laskal,
priom nastroj reagoval na jeho najjemnej-
Sie zachvevy. Publikum odpovedalo na vy-
stupenie Pierriho frenetickym potleskom,
ktorym si vyZiadalo nakoniec i niekolko
drobnych pridavkov.

Na zaver festivalu (10. 4.) sa v Zrkadlovej
sieni Primacialneho palaca predstavila gi-
taristka Miriam Rodriguez Briillova spolu
s mladymi sélistami Opery SND, sopra-
nistkou Evou Hornyakovou a barytonis-
tom Pavlom Remenarom. V ich podani
zazneli Spanielske piesne, tanga a zarzuely.
Miriam Rodriguez Briillova otvorila kon-
cert efektnou skladbou Joaquina Rodriga
Pequefia Sevillana, ktorou okamZite vtiah-
la posluchacov do Spanielskej atmosféry.
Presvedcivymi vykonmi sa prezentovali
i obaja vyrazovo nesmierne tvarni vokalni
interpreti. Sentimentalne nalady sa tu strie-
dali so zalibenymi textami a nechybali ani
ohnivé prejavy ,a la Carmen”. Efektné spe-
vacke &isla vhodne dopinali s6lové vstupy
M. Briillovej, z ktorych ma ocarila najma
Torrobova Sonatina. Vyzdvihnit treba
i vlastné transkripcie gitaristky v piesiio-
vych dtvaroch pisanych pre klavirny alebo
orchestralny sprievod. Malym minusom
podujatia bola skutocnost, Ze solisti nespie-
vali spamati. Ich prejav mohol byt v tomto
pripade este uvolnenejSi a spontannejsi.
V programe mi tieZ chybalo viac duet. Stan-
ding ovation ako prejav vdaky publika za
nevSedny umelecky zaZitok bolo nakoniec
aj definitivnou bodkou za tohtorocnym fes-
tivalom Bratislavska komorna gitara 2011.
Vypredané saly gitarovych koncertov boli
jasnym dokazom, Ze si tento nevelky festi-
val vybudoval stabilné miesto v kultirnom
Zivote nasho hlavného mesta a zaroven, ze
sa gitara stale tesi velkému zaujmu odbor-
nej i laickej verejnosti.

Juraj ALEXANDER

chybalo trochu viac fantazie a napatia.
Mozno bolo taktickou chybou ststredit jej
vrchol priblizne v prvej tretine a potom ju
uz len ,dohréavat”.

Z tvorby Krzysztofa Pendereckého clenovia
Quasars vybrali aforistické Tri miniatdry
pre klarinet a klavir. Drobné eklektické
kusky z cias skladatelovho Stidia na Aka-
demii muzycznej v Krakove odzrkadlovali
vplyv vzorov (Stravinskij, Prokofiev, mozno
Sostakovic) a aj ked oplyvali trochu stroje-
nym a akademicky ,dochutenym” sarkaz-
mom, Martinovi Mosorjakovi a Ivanovi
Buffovi to zjavne neprekazalo v tom, aby si s
chutou zamuzicirovali. Z ich bezproblémo-
vej stihry mali nepochybne radost aj poslu-
chaci v skoro plne obsadenej séle.

Robert KOLAR

| hudobng zivat
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Festival J. K. Mertza prinasa do Bratislavy svetovu gitarovu elitu

0d 25. do 30. jiina sa v Bratislave uskutocni 36. rocnik Medzinarodného gitarového festivalu ). K. Mertza, na ktorom opét vystiipia viaceri gita-
risti svetovych mien ako Anielo Desiderio (Taliansko) alebo Celso Machado (Brazilia). Ako upiitavku na podujatie prinaSame rozhovor s Zivou
legendou klasickej gitary, Argentincanom Jorgem Cardosom, ktory patril k exkluzivnym hostom festivalu minuly rok.

Pripravil: Karol KOMPAS

Na Festivale J. K. Mertza v Bratislave ste
neboli prvykrat. Na Slovensku ste vystu-
povali uz koncom 80. rokov. Priaznivci
klasickej gitary v susednom Polsku vas
mali mozZnost pocut castejsie. Ako sa vam
koncertuje v strednej Europe?

Je to region Eurdpy, kde ma publikum
latinskoamerickl hudbu vo velkej ob-
lube. Kedze moj repertodr tvori vacsi-
nou takato hudba, na javisku sa citim
uvolnene.

Ste gitaristom, skladatelom, dirigentom,
pedagégom i lekarom. Comu sa venujete
najradsej?

Vsetkému. Kazda z tychto oblasti ma
svoje Specifika. Ich stbeh spdsobuije,
Ze ak sa zameriam na jednu, vzdy sa
tym zatraktivni niektora ina.

Aka bola vasa cesta ku gitare a kompozicii?
V obdobi, ked som bol dieta a adoles-
cent, bola tradi¢na argentinska kul-
tara v rozkvete. Gitara je narodnym
nastrojom pre cely kontinent, bola
vSade. A ¢o sa tyka kompozicie, vo
veku jedenast rokov sa tomu hovori
indpiracia, staci sa to naucit a vydat
zo seba. Hudba je vSade: na zemi, vo
vzduchu, vo vesmire, a my skladatelia
pozname tajomstvo, ako ju objavit a
prezentovat na nastroji.

V mladosti ste sa venovali najskor argen-
tinskej ludovej hudbe, az potom ste Stu-
dovali klasiku. Cim je pre vés argentinska
ludova hudba?

V tejto kulttre som sa narodil, bol som
vnej ,,ponoreny” a je pre mna uplne pri-
rodzena. To vysvetluje, preco sa jej tyka
vécsina mojich kompozicii a vyskumov.

V Bratislave ste uviedli vo vlastnej tiprave i
dielo vasho krajana Astora Piazzollu Adios
Nonino. Pocas Piazzollovo Zivota bolo jeho
dielo vnimané ¢asto ako kontroverzné. V ¢om
vidite jeho prinos v argentinskej hudbe?

Povedal by som, ze je to skor hudba
z Buenos Aires. V Argentine mame
okolo 80 hudobnych Zanrov. Tango je
len jednym z nich a tato hudba patri
do dvoch ,,Rio de la Plata“ — Argenti-
ny i Uruguaja. V poslednej dobe sa ale
na Uruguaj zabuda a hovori sa stale o
argentinskom tangu, ¢o je len polovic-
n4 pravda. Co sa tyka Piazzollu, bol to
prave on, kto dal svetu vediet o ,,obno-
venom“ tangu. Nesmieme zabudat,
ze pred nim mal velky vplyv skladatel
a klavirista Horacio Salgan (este stale
zije), od ktorého Piazzolla prevzal va¢-
Sinu svojich Stylovych prvkov. V kaz-
dom pripade mame v nasom regione

(na severovychode Argentiny) hudob-
ny zaner nazyvany ,rasguido doble®.
Piazzolla len prevzal jeho rytmus a pri-
dal ho k tangu.

Vo svojom recitali ste hrali aj niekolko svo-
jich skladieb. Ako vnimate vlastnii tvorbu?
Podla coho vyberite, o budete hrat?
Priznam sa, Ze hram velmi malo vlast-
nych skladieb. Asi desatinu z priblizne
400 kompozicii. Ked vyberam, ¢o bu-
dem hrat, sdm si vy¢itam, Ze tam nie st
aj dalsie skladby.

Vasa tvorba je prevaine zamerana na diela
pre gitaru, viac gitar alebo telesa s obsade-
nim gitary, ¢i gitaru s orchestrom. Pocitu-
jete ako skladatel a gitarista v jednej osobe
vyhodu oproti tym, ktori piSu pre gitaru a
nehrajii na riej?

Samozrejme, ze je to vyhoda. Naopak,
ked komponujem pre iné néstroje, potre-
bujem sa poucit od kolegov. Klavir je jedi-
nym nastrojom, ktory vobec neovladam.

Vase diela hravaju gitaristi od zaciatocni-
kov az po koncertnych majstrov. Je medzi
nimi niekto, koho interpretaciu vasich diel
si obzvlast cenite? Prekvapila vas nejaka
interpretacia vasich skladieb?

Latinskoamerickd hudba, podobne
ako renesanc¢na a barokova, si vyzZaduje
vklad interpreta, aby sa ,,znovu vytvo-
rila“. Pozndm mnoho gitaristov, ktori
hraju moje skladby a prispdsobuju siich
podla vlastnych znalosti a technik, ¢im
vytvaraju pekné osobné verzie. A exis-
tuju aj taki, ktori tiplne reSpektuju noty,
¢im tiez dokazu sprostredkovat emocie.

Okrem hudby ste vystudovali aj medicinu.
Gitaristom st déverne zname vase publi-
kacie, ktoré sa zaoberajui fungovanim lud-
ského organizmu pri hre na gitare. Cim vés
osobne obohacuje toto poznanie, ako ho
vyuZivate pri koncertovani a cviceni?

V mojej knihe o technike je opis fungo-
vania organizmu z pohladu anatémie,
fyziologie, psychologie, tréningu atd.,
ktory ma ukézat na efektivny sposob,
Cize vynaloZenie najmensej ndmahy na
dosiahnutie ¢o najlepsieho vysledku.
Préave dokonc¢ujem dalsiu knihu o cho-
robach, ktorymi trpia hudobnici. Je to
vlastne skompletizovanie vztahu, ktory
vnimam medzi medicinou a nastrojom.
Toto vietko ma pomdct, aby interpreta-
cia nebola taka komplikovana, akou sa
niekedy zda byt. Aby bola komunikacia
emocii spontanna a priama.

Cely koncert ste odohrali v stoji. Pre klasic-
kych gitaristov je to nezvycajné. Viedla vas

k tomu vasa znalost ludského organizmu?
Stojite aj pri cviceni?

Hram aj posediacky, no malo, len ked

hram s inymi hudobnikmi. Vyhody
pozicie v stoji su, Ze vSetky problémy
vyplyvajice z polohy v sede miznu:
problémy krvného obehu v nohach,
bolesti bedier, Sije, pliec atd. Navyse,
ked hram s orchestrom, poloha v stoji
mi dovoluje slobodu pohybu. Takto
vidim a poc¢ujem vsetkych okrem diri-
genta a mozem sivybrat, skymsavda-
nom momente spojim, aby som lepsie
vystihol hudbu.

Este raz sa vratim k medicine. Myslite si,
Ze hrat na gitare je ,zdraviu prospe$né"?
Ktory hudobny nastroj je podia vas ,naj-
zdravsi"?

Existuje medicinsky odbor nazyvany
ergondmia, ktory sa zaobera tym, ako
najst najlepsie spojenie medzi clove-
kom a nastrojmi pouzivanymi na pra-
cu. Na zaklade vztahu medzi nami a hu-
dobnym néstrojom, na ktorom hrame,
mozno povedat, Ze neexistuje zdravsi
nastroj, existuje len zdravsi vztah.

Vasa hudba sa hra na celom svete. Prejavu-
je savinterpretacii rozdiel v povahach roz-
nych narodov, napriklad rytmické citenie
alebo ochota ucit sa nové veci?

Tradi¢na hudba niektorych krajin ma
mimoriadne bohatu rytmiku. Hudob-
nici z tychto krajin nemajt problémy s
rytmom. Ti, ktor{ hraju z pocutia alebo
improvizuja, teda spaméti, nikdy ne-
maja rytmické problémy. Ale tazkosti
nastand, akonahle mame akademické
vzdelanie alebo ak si solfeggio ziada
rieit rytmus.

V roku 1999 ste pre polsky ¢asopis Swiat
Gitary vyjadrili nazor, Ze v Polsku poci-
ako v krajinach, kde ma gitara silnejSiu
tradiciu, napr. v Spanielsku & Franciizsku.
Ako vnimate v sii¢asnosti zaujem o gitaru
v eurdpskych krajinach a vo svete?

Treba odlisovat klasicku gitaru a gitaru
ako narodny nastroj Latinskej Ame-
riky. Nehovorim teraz samozrejme o
elektrickej gitare, ani o inych, ktoré sa
vyuzivaju v komercnej hudbe. Myslim,
Ze nie je mozné porovnavat francuzsku
gitaru so $panielskou. Az do konca 19.
storocia bola gitara velmi kultivovana
v Spanielsku, Franctizsku a Taliansku.
V tom obdobi to bol najobltbene;jsi
hudobny nastroj. Vo vsetkych eurdp-
skych krajinach sa hra vela na gitare,
uci sa to na konzervatériach alebo v
umeleckych $kolach. V Latinskej Ame-

rike alebo v Spanielsku (flamenco) sa
gitara u¢i tradicne na ulici — imitova-
nim. Je to kultdra, ktord sa prenasa
priamo. Na konzervatériu sa uci, ako
zahrat skladbu podla predlohy, no na-
nestastie bez poznania kultary, ktora
juvytvorila.

Okrem komponovania sa venujete aj tran-
skripciam juhoamerického folkloru a diel
renesancie a baroka. Tieto obdobia ¢i Sty-
ly majui niekolko spolo¢nych ¢it. Jednou
z nich je priestor pre improvizaciu. Aky k
nej mate vztah?

V zivej hudbe, ako je ta nasa, alebo v
obdobi renesancie, baroka a v inych
kulturach ¢i obdobiach, si nebolo moz-
né predstavit hudbu bez pritomnosti
improvizacie zo strany interpretov.
Hréam niekolko druhov takejto hudby.

Spolupracovali ste s mnohymi znamymi
osobnostami - nielen hudobnikmi, ale na-
priklad i basnikmi. Na ¢o samézu priazniv-
ci vasej hudby tesit?

Netusim. PisSem, ked mam in8pira-
ciu. Neviem, ¢o sa stane v buduc-
nosti. Dafam, ze mi nebudu chybat
napady, ani basne, ktoré budem moct
zhudobnit.

Jorge CARDOSO (1949) argentinsky
skladatel, gitarista, muzikoldg a lekar.
Hudbu Studoval na Real Conservatorio
Superior de Musica v Madride a medi-
cinu na Universidad Nacional v Cordobe
(Argentina). Je laureatom mnozstva
interpretacnych sutazi z 2. polovice 60.
a 1. polovice 70. rokov.

Skomponoval viac nez 400 skladieb,
je tieZ autorom mnoZstva transkripcif
a aranzmanov. Jeho diela vysli na na-
hravkach priblizne stovky interpretov
z celého sveta. Z mnoZstva Studii a me-
todik patria k najznamejsim Science
and Method in Guitar Technique (u nas
znama v Ceskom preklade ako Uméni
a metoda techniky hry na kytaru),
Rhythms and Musical Forms of South
America, alebo Rasguedos. V roku
2007 mu vyslo DVD The Classic Guitar
Technique. Cardoso je umeleckym riadi-
tefom niekolkych gitarovych festivalov
vo Franciizsku, Argentine a Maroku.
Je tiez predsedom GUIA (Guitarists of
America). ZaloZil a posobi ako riaditel
Orquesta de camara de guitarras de
Madrid. Organizatori gitarovyich a inych
festivalov ho pravidelne pozyvaju ako
interpreta alebo lektora na interpretacné
kurzy, seminére a konferencie.
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28.4.-1.5. sav Banskej Bystrici na
pdde Akadémie umeni uskutocnil 4.
ro¢nik Medzinarodného festivalu
klavirneho a akordeénového in-
terpretacného umenia Forum per
tasti. V ramci festivalu sa uskutocnila
po prvy raz aj klavirna sitaz Musica
slovacca, urcena pre Studentov

a absolventov konzervatorii a vyssich
umeleckych $kal. V ramci prezento-
vaného repertoaru bolo povinnostou
kazdého ticastnika uviest najmenej
jedno dielo slovenského autora
skomponované po roku 1970. Prvii
cenu ziskala Maria Ho¢ova z VSMU
v Bratislave, na dalsich miestach sa
umiestnili Norbert Danis z Konzerva-
toria v Bratislave a Lucia Bilova z AU,
ktora bola spolu s DaniSom ocenend

i za najlepsiu interpretaciu slovenskej
tvorby. Po skonceni sttaze prebie-
hali klavirne interpretacné kurzy

pod vedenim Otta Niederdorfera

z Kunstuniversitat Graz, Jarostawa
Drzewieckeho z Akadémie muzycznej
v Bydgoszczi a Zuzany Niederdorfer-
-Paulechovej z AU v Banskej Bystrici.
Program festivalu tvorili tri vecerné
koncerty, reflektujtice okruhle vyrocia
Franza Liszta, Jana Cikkera, ako i tvor-
bu doméceho autora Vojtecha Didiho.
Interpretmi boli Eva Kosorinové a
Zuzana a Otto Niederdorferovci.
Zaverecné poduijatie patrilo vitazom
sttaze Musica slovacca.

(zn)

Komorny slacikovy orchester
(KSO) Zéakladnej umeleckej Skoly
Jozefa Kresanka ziskal ako jediny
reprezentant Slovenska 1. cenu cum
laude na 59. roéniku Eurépskeho
hudobného festivalu pre mladych
ludi v Belgicku v meste Neerpelt.
Festival v diioch 28. 4.-2. 5. bol
stitaznou prehliadkou mladych
hudobnikov nielen z Eurdpy, ale

aj z Mexika, Kolumbie, Venezuely,
Izraela, Turecka ¢i Japonska. Cel-
kovo sa na podujati zicastnilo 110
hudobnych telies rézneho zloZenia

i Zanrového zamerania. Organizatori
ich vyberali na zaklade nahravok.
KSO mal okrem siitazného vystipe-
nia v kostole Kerk Maagd der Armen
Grote Heide moznost ticinkovat i na
koncerte v nedalekom meste Zonho-
ven, kde uviedol aj diela slovenskych
skladatelov. Za orchester prevzali
ocenenie dirigent Gabriel Roviiak
ml. a koncertna majsterka Silvia
Slobodnikova. Zaverecny ceremonial
uzavrela Beethovenova Oda na
radost, ktort spolocne interpretovali
vsetci Uicastnici festivalu. Na zak-
lade tohtoro¢ného tspechu ziskal
Komorny slacikovy orchester ZUS
Jozefa Kresanka pozvanie i na dalsi
rocnik festivalu, ktory sa bude konat
o0 dva roky.

(ag)
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Od 13. do 15. 5. Zil Dolny Kubin
v znameni mladych hudobnikov. Po
patnasty raz sa tu uskutoc¢nila medzina-
rodna sutaz v hre na slacikovych nastro-
joch, ktora nesie vo svojom podnazve
meno dnes uZ legendarneho huslistu
a zakladatela SKO Bohdana Warchala.
Jeho spatost s podujatim, ktord symbo-
licky vyjadrila na zavere¢nom ceremoniali
hudobna nahravka spolu s basiou,
ktord venoval Warchalovi Milan Rafus,
bola viac nez uzka. Ved prvé rocniky
este pod nazvom Cirenie talentov by
boli bez jeho tvorivych dielni nemys-
litelné. Talenty pre Eurdpu vdaka pre-
myslenej koncepcii, dobrej organizacii,
kvalitnej dramaturgii a v neposlednom
rade i skvelej atmosfére stale viac preni-
kaju do Sirsieho eurépskeho hudobného
povedomia. Dékazom je narastajici za-
ujem o sutaz zo zahranicia. Tento rok
sa na fu prihlasilo 70 sdlistov a 12 ko-
mornych ansamblov z 10 krajin Eurdpy.
Ich vykony posudzovala medzinarodna
jury, ktorej predsedal Peter Michalica.
Hlavna cenu ziskala tento rok 16-rocna
polska huslistka Katarzyna Goliatova,
ktora presvedcila porotu o vynimocnosti
svojho talentu v naro¢nom, virtudzne kon-
cipovanom programe s dielami Nathana
Milsteina a Witolda Lutostawského.
Kubinska sitaz, tak ako ostatné narod-
né a medzinarodné interpretacné sutaze
pre malych a mladych inStrumentalis-
tov, je delena do niekolkych vekovych
kategorii. Vyzaduje si to pedagogicka
prax i samotna skutocnost, Ze vykonnost
deti i mladych ludi rastie velmi rychlym
tempom a porovnavat navzajom vykony
sttaziacich s viac ako dvoj-trojro¢nym
vekovym rozdielom by nebolo objek-
tivne. K jedinecnosti takychto sutazi
viak na druhej strane patria nevedné
okamihy, kedy st odbornici i publikum
konfrontovani s vykonom mladého hu-
dobnika, ktory sa pohybuje mimo vset-
kych zauzivanych kritérii, skasenosti
i vekovych kategorii. Takymto malym
zazrakom bola tento rok ceska huslist-
ka Marie Hasoriova. Jej hra fascinovala
osobitou farebnou krasou, udivujiicou
technikou i pévabom umeleckého pre-
javu. Ozdobou tohtorocnej sutaze boli
i vykony najmladsich huslistov a violon-
Celistov: len 7-ro¢nej madarskej huslistky
Julianny Gaalovej, o nieco starsej Joan-
ny Kupczakovej z Polska, violoncelistov
Dominika Veleta, Adama Klanskeho ¢i
Johanny Vocetkovej z Prahy. Ocenit -
najma pri tychto najmladsich adeptoch -
treba rovnako ako ich vykony i skvelé pe-
dagogické vedenie. Uz po prvych taktoch
bolo celkom zrejmé, Ze tieto deti maju
prirodzeny kontakt s nastrojom, vynika-
juce pohybové navyky, st vedené k citli-
vému vnimaniu kvality tonu i rozvijaniu
fantazie pri kreovani vyrazového profilu
diel. Vysledky kvalitnej pedagogickej
prace boli zjavné aj pri violistoch, ktori
predviedli imponujtice vykony najmé v 1.

kole. Pri pohlade na tiito pocetnt skupi-
nu vynikajucich inStrumentalistov sa ma
zmocnilo optimistické presvedcenie, Ze
dlhodoby kriticky nedostatok kvalitnych
violistov bude pravdepodobne coskoro
minulostou.

Kategoria Komorna hra bola tento rok
sklamanim, ked' ani jeden z ansamblov
nezabodoval a nepresvedcil o vyraznejsej
umeleckej perspektive. Najvacsim skla-
manim na tohtoro¢nych Talentoch pre Eu-
répu bola vsak slaba tcast sutaziacich zo
Slovenska. Situciu zachrariovala len hus-
listka Anabela Patkol¢ z Bratislavy, ktora
ziskala Cenu priméatora Dolného Kubina
a Cestné uznanie vo svojej kategorii.

K dramaturgii sutaze neodmyslitelne
patria koncerty vitazov jednotlivych
kategérii predoslych roénikov sutaZe.
Ich partnerom na pddiu bol tentoraz
SKO Bohdana Warchala. Po jeho in-
Spirujucom vykone ostava len dufat,
Ze neostane len pri tomto rocniku a Ze

K. Goliatova

si do Kubina najde cestu aj v buduc-
nosti. Zazitkom bol recital laureatky
stitaze z roku 2009, polskej huslistky
Alexandry Bucholcovej. V programe z
diel Bacha, Beethovena, Zarzyckého a
Sarasateho dokumentovala mlada umel-
kyfa vyrazny umelecky rast. Bonusom
mimosutazného programu bol koncert
Stamicovho kvarteta z Prahy. Na jed-
nej strane narocny a vo vztahu k satazi
netypicky dramaturgicky projekt, na
strane druhej jedinecna prilezitost vy-
pocut si kvartetovd tvorbu vynimocnej

skladatelskej osobnosti sticasnosti So-
fie Gubajduliny v kvalitnom umeleckom
predvedeni.

Hlavné casti sutaze sa tohto roku pre-
sunuli do saly Zmeskalovho domu, kto-
ry je idedlnym priestorom pre podujatie
tohto druhu. Zmeskalov dom, jeden
z dominantnych objektov pdovabného
dolnokubinskeho namestia, postaveny
v historizujiicom slohu konca 19. storo-
Cia, dostal svoj nazov len nedavno. Na
spatost osobnosti Mikulasa Zmeskala,
rodaka z blizkych Lestin, s regionom
Dolnej Oravy upriamil pozornost ria-
ditel' sutaze Leonard Vajdulak. Zmeskal
(1759-1833) bol blizkym priatelom
Beethovena, spoluzakladatelom vie-
denského  Musikvereinu, cisarskym
radcom na viedenskom dvore, skladate-
fom a vybornym violoncelistom. Meno
takejto vyraznej osobnosti nadnarod-
ného vyznamu i jeho historicka spatost
s regionom moze urcite podporit pro-

pagaciu kultarnych aktivit Dolného Ku-
bina v Sirsich, medzinarodnych kontex-
toch, ale zaroven tiez posilnit domace
kultdrne a historické povedomie. Taka
je napokon aj vizia riaditela sutaze.
Dufame spolu s nim, Ze sa tieto ambicie
prenest i do dalSej perspektivy Talen-
tov pre Eurdpu, ktoré sii na najlepsej
ceste byt vo svojej oblasti skutocnou
vykladnou skrifiou slovenskej hudobnej
kultary.

Maria KARLIKOVA

| hudohnj zivot
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Pripravil Andrej SUBA

™ Co vietko sa u vis zmenilo pocas obdobia, kym
ste neboli v Bratislave?

Dirigoval som napriklad Massenetovu Manon
v Lyric Opera of Chicago. V tejto produkcii
spievali Jonas Kaufmann a Natalie Dessay a
praca bola pre mna vynimoc¢nym zazitkom.
Mal som koncert s Chicago Symphony Or-
chestra mezzosopranistkou Denyce Graveso-
vou, na ktory tiez velmi rad spominam. Dostal
som moznost dirigovat Brahmsov 2. klavirny
koncert, ako solista sa v nom predstavil vy-
nikajuci Emanuel Ax. Stravil som vela casu
v Lublane, kde sme s orchestrom nahravali.
Myslim, Ze momentalne sa mi podarilo najst
rovnovahu medzi koncertmi a operou, i medzi
posobenim v Eurépe a USA.

I® Zaregistroval som, ze v Amerike ste opustili
post umeleckého riaditela znameho Festivalu Spo-
leto...

Posobil som tam desat rokov a urobili sme
spolu mnozstvo nadhernych veci. Uroven
festivalového orchestra sa za ten ¢as velmi
zvysila, pricom ide o mladé teleso, jeho veko-

r’

Emmanuel Villatme

Postoj i energia orchestra sul pozitivne

vé zloZenie je podobné ako v pripade Gustav
Mahler Jugendorchester Claudia Abbada.
Myslim si v§ak, ze desat rokov je pre umelec-
kého riaditela z hladiska ¢asu tak akurat. Mu-
site sa zacat zaoberat zase nie¢im novym, ob-
ratit list... Na §éfdirigentské povinnosti, ktoré
mam momentalne v Bratislave a v Lublane,
potrebujem viac terminov, rovnako ako pre
svoje hostovania...

™ Aky bol ,navrat"” na Slovensko?

Je to pre mna ludsky i umelecky stéle nesmier-
ne prijemna skasenost. Kazdym koncertom si
s hraémi Coraz viacej rozumieme a ponarame
sa hlbsie do hudby. Stcasne ide o velmi tvrda
pracu, no vsetci chceme neustéle napredovat.
Ako som vam uz minule povedal, na tomto
orchestri si zvlast cenim muzikalitu — sposob,
akym hudobnici prenikaju do poetickych a vy-
razovych kvalit skladieb. Toto samozrejme ne-
funguje, ak suc¢asne nepracujete aj na ich tech-
nickej stranke. V obidvoch oblastiach vsak ide
nepochybne o progres. Pracovat v Bratislave je
pre mna velkou vyzvou aj preto, lebo akustika

Dévodov Ziarlit na Lublanu mame tento rok menej. Séfdirigent Slovenskej (a sucasne i Slovinskej) filharmoénie
Emmanuel Villaume tam uvedie len o jeden koncert viac ako v Bratislave. Stretli sme sa pocas skisok na Verdiho
Requiem - Villaumovou predposlednou produkciou pred letom. Slovo bilancovat je asi po par tyZdioch (i ked ne-
pochybne mimoriadne intenzivnej) umeleckej prace trochu prehnané, v kazdom pripade sme sa rozpravali o prog-
rese a perspektivach nasho prvého orchestra.

starého divadla je velmi sucha a nelatostna...
No je to pre nas vSetkych dobré cvicenie, preto-
Ze na podiu ste doslova ,,nahy“. Tieto podmien-
ky nas nutia intenzivne pracovat na Specific-
kych otézkach techniky a ladenia. VSetci sa uz
teSime na otvorenie Reduty, budovy s velkory-
sou a nddhernou akustikou. Som si isty, Ze nasa
préca sa prave v tejto sale zuroci.

™ Navstivil som niekolko skiisok a nemozno pre-
hliadnut, Ze si s hracmi evidentne rozumiete...
Postoj a energia orchestra su velmi pozitivne,
¢o je pre mna ludsky i umelecky nesmierne
uspokojivé. Mam rad mentalitu Slovékov, kto-
rych devizou je priamost, no bez agresie...

I® Viani ste avizovali, Ze na Slovensku stravite viac
casu. Vas pobyt v Bratislave sa skutocne o nieco
predizil. Ako sa bude tento ¢asovy harmonogram
vyvijat dalej?

Buducu sezénu mam naplanovany este o tyz-
den viac, plus tyzden prace s orchestrom po-
Cas pripravy na koncert v rdmci Bratislavskych
hudobnych slavnosti.

hudobng zivot



Prezradite program?
Pracujeme na nnom, este nie je ni¢ definitivne...

Ako aktualne prebieha proces skiSok so Slo-
venskou filharméniou?
Obvykle skusame v pondelok, utorok a stre-
du, vo $tvrok a v piatok su generalky. V ramci
tychto dni ide o jednu dlhu alebo dve kratSie
skuasky.

Kolko je to hodin pripravy?
Ak ide o dvojdiiové skasanie, dvakrat tri hodi-
ny, ak je to jednodnova skuska, trva Styri ho-
diny.

Mavate aj delené skusky?
Niekedy &no, no véa¢sinou je pritomny cely or-
chester. Ide o Standardny ¢as na skusanie sym-
fonického orchestra pre tento typ koncertnych
programov. No hudobnici sa samozrejme pri-
pravuju aj doma.

Ako hodnotite aktualnu kondiciu orchestra
a jeho jednotlivé skupiny? Minuly rok ste hovorili,
e budete intenzivne pracovat so slacikovou sek-
ciou...
Odvtedy, ako som prvykrat priSiel do Bra-
tislavy, sa huslovd sekcia neuveritelne
zlepSila — vykony individualnych hréacov
i celej skupiny. Stale sa snazime, aby zvuk
slacikov bol ¢o najkompaktnejsi. Intenziv-
ne tiez pracujeme na intonécii drevenych
dychovych nastrojov, kde nepochybne do-
sahujeme aj adekvatne vysledky. Myslim
si, ze momentalne su jednotlivé sekcie or-
chestra svojou droviiou rovnocenné, ¢o je
nesmierne dolezité pre vysledny zvuk pocas
koncertu. Su tu samozrejme eSte otazky vy-
vazenosti vztahu sekcii k celku, ktoré vsak
budeme moct zasadnejsie riesit az v Redu-
te. Som skuto¢ne velmi zvedavy, ako to tam
bude zniet.

Ked'ste spomenuli realizaciu nahravok v Lubla-

ne, pozvali by ste momentalne na nahravanie aj
Slovensk filharméniu?
Urcite. Zalezi to v8ak od viacerych faktorov.
V prvom rade opit od Reduty a tamojsich
podmienok. Nahravanie ale rozhodne mame
v plane.

V nasom predchadzajiicom rozhovore ste spo-
menuli, Ze mate ambiciu priviest do Bratislavy zau-
jimavych zahranicnych sélistov...

To je pravda a stale to plati. Momentalne
uvazujeme o vynikajucej huslistke Sarah
Changovej a viacerych umelcoch podobného
kalibru. Detaily eSte nie st dohodnuté — a ne-
mal by som teda o nich hovorit —, no vedel by
som si predstavit, ze by v Bratislave uviedla
napriklad Brahmsov Huslovy koncert. Spolu-

ucinkovanie svetoznameho sélistu je dobrou
vizitkou aj pre orchester.

Vsimol som si, Ze rad spolupracujete so Slo-

venskym filharmonickym zborom. Pocas svojho
aktualneho pobytu ste s nim uviedli Cherubiniho
a Verdiho Requiem...
A zamySlam s nim pracovat eSte viac, pretoze
ho povazujem za jedno z velkych pozitiv tejto
institucie. Spolupraca na Verdiho Requiem
ma — podobne ako predtym na Cherubiniho
zboru vyslovene ,sadla“ a chcel by som jeho
umenie vyuzit v kazdej sezone.

Ako vznika dramaturgia vasich bratislavskych
koncertov? V Lublane tento rok dirigujete Weilla,
Straussa, Szymanowského a Ravela, u nas Mozar-
ta, Cherubiniho, Mendelssohna, Verdiho a Mah-

Z uvedenig Verdiho Requiem [foto: V. Zacharo-;lé]

lera. Nemam samozrejme nic proti Mozartovi ¢i
Verdimu, ide mi len o porovnanie repertoarovej
orientécie...

(Po krdtkom vdhani.) V urcitom zmysle
ide pravdepodobne len o nahodu. Musi-
te pochopit, ze nase ac¢inkovanie v histo-
rickej budove SND tiez istym spdsobom
formuje dramaturgiu. No v budtcnosti sa
urcite zameriame aj na repertodr, ktory ste

spomenuli. Pre progres orchestra su vsak
diela velkych klasikov Haydna, Mozarta ¢i
Brahmsa momentéalne jednoducho nevy-
hnutné. Su nie¢im podobnym ako ranna
gymnastika. Pre toto by som sa rozhodne,
byt vami, netrapil. Urcite poskytneme vyva-
zenu dramaturgiu pozostavajicu z diel kla-
sicizmu, romantizmu, neskorého roman-
tizmu i moderny. No myslim si, Ze v rdmci
mojich programov budu mat klasické diela,

| ROZHOVOR

ktoré som vybral v tejto chvili, va¢si efekt na
zlepSenie hry orchestra.

Minuly rok ste v rozhovore povedali, Ze ste zod-

povedny najma za dramaturgiu vlastnych produk-
cii. Mate v sicasnosti vacsie slovo pri formovani
programu na celi sezénu?
Diskutujeme o tychto veciach s riaditelom
Slovenskej filharmonie i so §éfdramaturgom
inStitacie. Ako ale iste viete, v Bratislave som
§éfdirigentom, nie umeleckym riaditelom —
a ani o tato poziciu nemam zaujem. Mozno
pre tuto sezénu bolo trochu prineskoro na
vytvorenie optimalneho synergického efektu,
no neustale komunikujeme, a to je dolezité.
Stale som vo faze pozorovania a systematic-
kej prace na technike hry orchestra. Otazky,
o ktorych hovorite, ale budeme urcite riesit
v blizkej buducnosti.

Mate nejaké idey, ¢o by sa mohlo v tomto smere
zmenit?
Vsimol som si, Ze Slovenska filharmodnia
nem4 tematicky koncipovanu dramaturgicku
liniu. V Lublane napriklad pripravujeme na
buducu sezonu tému Hudba a priroda. Uve-
dieme okrem iného Mahlerovu Pieseri o zemi,
Piazzollove Styri rocné obdobia, Beethove-
novu Pastordlnu, ale napriklad aj koncert

Elliotta Cartera. Bolo velkou vyzvou zostavit
program, kde by kazdy koncert zapadol do
mozaiky spomenutého konceptu. Preco by
sme nemohli nieco podobné s kolegami vy-
mysliet aj tu?

Z vasich aktualnych koncertov u nas sa so
zvlast velkym ohlasom stretlo uvedenie Mahle-
rovej 1. symfonie. Aky ste mali pocit z tejto pro-
dukcie?
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> Pre mna je tazké o tom analyticky hovorit,
pretoze nepocuvam zdznamy vlastnych
koncertov bez dostato¢ného c¢asového od-
stupu. Pripadné chyby, ktoré na zazname
zaregistrujem, ma dokazu velmi deprimo-
vat. Tentoraz som vS§ak mal prevazne pozi-
tivne pocity. Podarilo sa ndm vytvorit ply-
nuly a gradujtci hudobny obluk od zaciatku
az do konca, ¢o je u Mahlera nesmierne
tazké. Jeho hudba je totiz uz od zaciatku
nesmierne silna...

Az hrozi, Ze sa rozpadne na fragmenty...
Presne tak. Preto som bol velmi §tastny, ak nie
pysSny z vysledku a z koncentrécie orchestra
v tomto diele. Bolo to aj velmi emotivne pred-
vedenie, ¢o vSak samozrejme samo osebe este
nestaci. Tento koncert v§ak rozhodne ostane
v mojej paméiti ako vydareny.

sa ¢asto menia na ,komornu hudbu“, preto
bolo pocas skusok potrebné ¢asto upozorno-
vat: , Prosim, poctivajte melddiu hoboja...,“
a podobne. Mahlerovu Prvii symfoniu som
nedirigoval poslednych desat rokov, za ten
¢as som ale naStudoval a uviedol vetky os-
tatné okrem Osmej a Desiatej. Navrat k to-
muto dielu bol preto pre mna fascinujuci.
Zrazu akoby mi v iom vSetko davalo novy,
hlbsi zmysel: nadej i zufalstvo, heroizmus,
osamelost, nevinnost i rozplynutie sa v ni-
cotnosti.

+Hlasy prirody” a typicki mahlerovska
viacvyznamovost obsahu...
Samozrejme. V tejto symfonii je to vetko pri-
tomné v latentnej, velmi Cistej a priamociarej
podobe. Obsahuje samozrejme i sarkazmus
a iréniu, no nie az tak vyrazne a agresivne

[foto: P. Brenkus]
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Obdivoval som vyrovnané vykony plechovych
dychovych nastrojov...
Ano, v tom mate pravdu. Hragi sa tejto sym-
fénie trochu obavajud, preto v nich dirigent
musi upevnit sebadoveru, no sicasne neusta-
le vyzadovat suverénny vykon. Musia hrat
energicky a kompaktne bez toho, aby boli
prilis ,,hlu¢ni“. Pre dirigenta to teda znamena
rovnako pracu na technike ako empatickost
voci psychike hracov. V pripade tejto sekcie
ide o hra¢sky vyrovnant skupinu s vyraznymi
individualitami. Vela sme spolu s hudobnik-
mi pracovali na vyslednej farbe a vyvazenos-
ti zvuku tak orchestra, ako aj jednotlivych
skupin, ¢o je, ako som uZz spominal, v tomto
priestore velkd vyzva. Mahlerove symfonie
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ako neskorsie kompozicie. VSetky tieto kvali-
ty som lepSie pochopil, ked som ako dirigent
v hudbe prezil, kam sa budu tieto vyrazové ro-
viny v Mahlerovom diele dalej rozvijat.

Vasim predposlednym koncertom so Sloven-
skou filharméniou pred letom je Verdiho Requ-
iem. V stvislosti s interpretaciou tejto skladby
sa zvykne spominat urcity protiklad sakralneho
a profanneho, kontrast medzi opernym a cirkev-
nym Stylom, liturgickym vyrazom, subjektivnos-
tou diela a jeho miestom na koncertnom podiu.
Toto vsetko urcite ovplyviiuje i dirigentsky vy-
klad diela...

To je zaujimava otazka. Verdiho skladbu roz-
hodne nepochopite, pokial nepochopite aj

jej drému. Ak ostanete len pri spominanom
»Lopernom® rozmere diela, nieco urcite bude
chybat. MéZem vam teraz opisat mdj uhol
pohladu v perspektive poslednych dni. Niet
pochyb, ze ide o dielo jedného z géniov nasej
civilizacie, ktoré mna osobne velmi dojima.
Neviem to celkom isto, no mam z neho silny
pocit, Ze pre Verdiho Boh v striktne krestan-
skom zmysle neexistoval, neveril v neho. Pra-
ve tento kontext dodava jeho volaniu po spése
zvlast tragicky rozmer nenaplnenia. Niet spa-
sy a my sme sa ocitli v pasci — v tomto konsta-
tovani je pritomny i moment hnevu ¢i vzdoru,
ktory sa pri interpretacii zvykne potlacat.

Podla toho, ¢o hovorite, je Verdi v tomto diele
v istom zmysle ,najpravdivejsi“...
Ano, v tejto skladbe zvlast intenzivne pocut
hlas Verdiho ako ¢loveka. Z psychologického
i emocionalneho hladiska je v nej nesmierne
silnd pritomnost smrti. Toto uSlachtilé¢ dielo
dosahuje velky efekt prave vdaka rozporu me-
dzi krasou a kone¢nostou bytia. Tym sa dosta-
vame k ontologickému rozmeru kompozicie,
ktory siaha hlbsie a dalej za hranice vzbudzo-
vanych emdcii. A aj preto nemozno Requiem
urcite redukovat na efektnti romanticku sklad-
bu s krasnymi melddiami. Ja osobne v tejto
hudbe citim urcitt bezvychodiskovost. Chce-
me byt spaseni, no nedari sa nam to. Nie preto,
lebo toho nie sme hodni — ako by mozno pove-
dali teologovia —, ale pre bolestnt pochybnost,
Ze tato moznost jednoducho neexistuje. _

[foto: P. Brenkus]

Emmanuel VILLAUME - rodak zo Strasbur-
gu, vyhladavany operny dirigent. Predstavil sa
a spolupracuje s najvyznamne;jSimi opernymi
domami, 0. i. v New Yorku, Chicagu, Los Ange-
les, Santa Fe, Parizi, Londyne, Berline, Turine
a v Benatkach. Predstavil sa tiez s viacerymi
americkymi i eurépskymi orchestrami, dirigo-
val koncerty s umelcami ako Anna Netrebko,
Renée Fleming alebo Rolando Villazon. Desat
rokov posobil ako hudobny riaditel' Spoleto
Festival v USA. Od roku 2008 je séfom Slovin-
skej, od jesene roku 2009 i Slovenskej filhar-
monie. E. Villaume Studoval na konzervatériu
v Strasburgu, vysokoskolské sttidia absolvoval
v PariZi v odboroch literatura, filozofia a mu-
zikologia. Zije vo Franctizsku a v USA. (www.
emmanuelvillaume.com)




Konzerthaus:

Stara hudba vo Viedni rezonuje

| ZAHRANICIE

Viedensky Konzerthaus je napriek tctyhodnej tradicii modernou a dynamickou institiiciou, ktora dokaze efektivne oslovovat

7 ve

Siroké spektrum publika - od faniiSikov jazzu po milovnikov klasiky. Recept nie je zloZity: $pickova kvalita. Ja som si v priebehu
poslednych mesiacov vybral niekolko koncertov starej hudby. Nelutoval som v podstate ani raz.

Do Konzerthausu sa modzete vybrat na
hviezdy, akymi st Ivo Pogorelich, Anna Ne-
trebko alebo na svetovu jazzovu elitu — no aj
na festivaly: na jesenl na koncerty sucasnej
hudby vramci Wien Modern, na jar na festival
starej hudby Resonanzen (15. 1.-23. 1.). Po-
gorelicha a Netrebko nespominam n&hodou.
Préave v ¢ase konania Resonanzen vystupovali
vo Velkej sdle. Napriek tomu bola mensia Mo-
zartova sala s kapacitou 400 miest, kde

poviedku, ktora bola bonusom k vystipeniu
kubanskych hudobnikov zo stiboru Ars Longa.
Programova kniha predstavovala teda textovou
i grafickou kvalitou pridand hodnotu, ku kto-
rej sa Clovek aj s odstupom casu so zdujmom
vrati. Nehovoriac o atraktivnom priestore pre
sponzorov (Konzerthaus podporuju banky ako
BAWAG, Volksbank a firmy kalibru Kapsch,
Mercedes ¢i Volkswagen, pricom spomenut

blu je slovensky huslista Peter Spissky. Napriek
hviezdnemu obsadeniu sdlistov v tychto dvoch
produkciach (Vivica Genaux, Sara Mingardo,
Ann Hallenberg, Roberta Invernizzi) a ne-
spornej (niekedy vSak i trochu spornej) kvalite
tychto top-koncertov vo Velkej sale ma na aktu-
alnom ro¢niku zaujali viac komornejsie projekty.
Ale aby som nezabudol: ¢asto sa diskutuje, i pre-
zentovanim rozli¢nych zanrov v ,otvorenych®

indtitaciach typu Konzerthaus skutocne

sa v tom case konali festivalové koncerty,
plné takmer do posledného miesta. Do-
vod? Recital znameho talianskeho ¢em-
balistu Rinalda Alessandriniho s dielami
Frescobaldiho, Pasquiniho, Frobergera
a Louisa Couperina a renesan¢na hudba
v podani vynimoc¢ného suboru Capilla
Flamenca. V nasledujucich riadkoch sa
vedome vyhnem detailnej analyze inter-
pretacnych vykonov, zameriam sa skor na
sposob prezentacie jednotlivych podujati.
Na Resonanzen som totiz zaregistroval
niekolko napadov, ktoré naozaj ,,zarezo-
novali“.

Napady, ktoré rezonuji

Kym z pohladu slovenskych koncertnych

Resonanzen

Gldnzende Geschiifte

iener (M) konzerthaus
wiener (i)

dochadza k prelinaniu publika. Mozno ide
0 ndhodu, moZno nie, no na vyse dvojhodi-
novom Héndlovi vedla mna sedel a pozorne
pocuval slovensky par, ktory tu bol predtym
na koncerte Supertramp (). Za interpretac-
ne i dramaturgicky najzaujimavejSie koncer-
ty aktualneho roc¢nika festivalu Resonanzen
povazujem festivalovy debut talianskeho
suboru La fonte musica a hlavne ¢o sa tyka
hlasov uplne fenomenalnych Francizov,
nahravajucich pre belgicky label Alpha, s
nazvom Le Poéme Harmonique. Talianski
$pecialisti na stredovek ponukli nesmierne
zaujimavy program La Fortuna, la Citta, il
Denaro (Stastena, mesto, peniaze) s dielami
20 14. storoéia, ktory dopliiala rovnako zau-
jimavé esej umeleckého vediceho, lutnistu

Micheleho Pasottiho o toskanskom ranom

institucii predstavuje stara hudba stale aké-

si nechcené dieta, vo Viedni s nou dokazu robit
glinzende Geschifte“.  Ziarivé“ & ,vynosné®,
pripadne ,,vydarené obchody“ — taka bola tento
rok téma festivalu starej hudby, ktorou dramatur-
gia reagovala na neustale sklonovana ekonomic-
ku krizu. Dobre zvolenu centralnu ideu podujatia
podporoval aj vyrazny vizual so zmyselnymi Zen-
skymi perami s diamantom uprostred. Mozno
trochu gy¢, predpokladam, Ze vedomy, no v kaz-
dom pripade kore$pondujuci s témou a co je
najddlezitejSie — neprehliadnutelny. A to nebolo,
¢o sa tyka dobrych napadov, zdaleka vsetko.
Velkorysy dvestopatdesiatstranovy programovy
bulletin® zac¢inal nekonven¢ne spomienkami
na vazenie Ako som bohatych obral o peniaze.
Spomienky nemeckého hochstaplera z pera ne-
meckého podnikatela Jirgena Harksena, od-
sudeného za hospodarsku kriminalitu, a vedla
programu renesan¢nej hudby s tematikou lasky
(Capilla Flamenca) mohol ¢itatel' najst portét
Larryho Flinta. (Medzi dalsimi ilustraciami
nemohol chybat Stryko Drzgros...) Mimocho-
dom, ¢itavo napisana a informacne bohata esej
k tomuto koncertu mala nazov Libido a nototlac.
Obchody s ldskou v Bendtkach 16. storocia. Pocas
pravidelného cestovania na trase Bratislava—Vie-
den som si so zdujmom precital aj Borgesovu

treba i AKG-Acoustics) s moznostou velkoryso
inzerovat dalSie hudobné podujatia. Nezaujima
vés Citanie o hudbe alebo sa vdm zd4 osem eur
privela? Ku kazdému koncertu je k dispozicii aj
,minimalisticka“ verzia s programom a menami
ucinkujacich. Zaujalo ma tiez, akym spdsobom
poskytuje festival priestor mladym umelcom.
Ich debuty st mimo ,,primetimu®, podujatia pre
navstevnikov zdarma. K dobrym nédpadom treba
priratat aj nahravanie kazdého koncertu v rézii
ORE Okrem rozhlasového vysielania, s vopred
avizovanymi terminmi v bulletine, sa nahravky
spracovavaju aj do podoby CD, ktoré st k dispo-
zicii abonentom a navstevnikom nasledujuceho
ro¢nika. Prizndm sa, Ze sa na to uz teraz teSim,
lebo pripominat si rozhodne bude ¢o.

Festival Resonanzen otvorili tento rok dva kon-
certy renomovaného danskeho suboru Concer-
to Copenhagen s Larsom Ulrikom Mortense-
nom (Héndlovo oratérium /I trionfo del Tempo
e del Disinganno, recital Vivicy Genauxovej
s ariami Hindla a Hasseho) a efektnym finale
bolo vystupenie legendarneho huslistu, dirigen-
ta Fabia Biondiho s Europa Galante v koncert-
nom uvedeni opery La fede ne'tradimenti Attilia
Ariostiho (1666—1729). Mimochodom, jednym
zkoncertnych majstrov Mortensenovho ansam-

kapitalizme. Z diel ma absolutne fascinovali
skladby, vyuZzivajice zvuky a zvolania zo stredo-
vekého urbanneho prostredia. Pri zatvoreni oci
sa Clovek lahko mohol citit ako na stredovekom
trhu, ¢o eSte umocnila zaujimava praca inter-
pretov s priestorom. Ale aby som neprechvalil.
Zaujimavy koncept, podla ktorého si subor The
Holland Baroque Society pozyva na konkrétne
projekty vzdy iného lidra, tentokrat nezafungo-
val. Vykonom v Telemannovi s huslistkou Ve-
ronikou Skuplikovou chybala skutocna iskra,
neopakovatelnost okamihu. Viac ako Hudba
k stolu ma preto zaujali bohato prestreté stoly
po skoncent. Takyto kulinarsky koncert je tieZ uz
tradi¢ne sucastou festivalu, ktory sa rozhodne
oplati vo Viedni absolvovat.

Rosso

Po doc¢itani predchadzajiaceho odseku si urcite
poviete — no ano, tradicia, peniaze... Opakujem
vSak: chee to aj napad. Najlacnejsie vstupenky
do Konzerthausu stoja priblizne ako listok do
kina, pohodlne ich kupite cez internet a domov
pridu postou. Malo? Pred i po koncerte sa nimi
mozete bez strachu pochvalit revizorovi vie-
denskej MHD - platia totiZ ako cestovny listok.
Tak som sa zaciatkom februdra opit vybral do »
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» Konzerthausu, tentokrat na koncerty rySavej

¢arodejnice Patricie Petibonovej a svetoznamej
Ceskej mezzosopranistky Magdaleny KoZene;j.
(Obidva koncerty vychadzali dramaturgicky z
CD, ktoré boli recenzované v predchadzajicich
¢islach Hudobného zivota.) Franctzska sopra-
nistka povodne Studovala muzikolégiu, no jej
priezra¢ny a pohyblivy hlas ¢oskoro zaujal le-
gendarneho dirigenta starej hudby Williama
Christieho a o dal3ej kariére bolo rozhodnuté. Pe-
tibon, podobne ako KozZen4, zakratko smerovala
na klasické operné scény, a hoci v jej repertoari
dnes mozno n4jst aj Bergovu Lulu (fotky zo Sal-
zburger Festspiele, na ktorych je hlavna hrdinka
v spodnom pradle na stranke Opera Chic konzer-
vativnej§im navstevnikom opery neodportcam,
mobhli by im privodit zachvat), stara hudba v iom
stale hra vyznamnu tlohu. To bol pravdepodob-
ne impulz pre vydavatelstvo Deutsche Grammo-
phon, aby zopakovalo stratégiu, ktora sa ukazala
ako uspes$né v pripade Hindlovych a Vivaldiho
arii s Kozenou. Spojilo Petibonovu s Venice Ba-
roque Orchestra pod vedenim ¢embalistu An-
drea Marcona a vznikla nahravka talianskych
barokovych arii s nazvom Rosso. Nazov neod-
kazuje len na farbu vlasov hlavnej protagonist-
ky, ale v naznaku aj na Vivaldiho prezyvku Prete
Rosso (rySavy, resp. ¢erveny kilaz). Dramaturgia
CD domyselne kombinuje zname Handlove a Vi-
valdiho diela s nezndmymi, no rovnako krasnymi
4riami Antonia Sartoria (1630-1680), Alessan-
dra Stradellu (1639-1682) a Alessandra Scarlat-
tiho (1660—1725). Tato hudba, doplnené niekol-
kymi in§trumentalnymi ¢islami (inak zahranymi
Uplne priemerne, ¢o bol az prekvapujtci kontrast
k vynikajacim sprievodom k ariam), tvorila aj
zaklad viedenského koncertu. Myslim, Ze Patricii
Petibonovej najlepsie pristantt mensSie sély a bez-
prostrednejsi kontakt s publikom (a samozrejme
nahravanie), no najmé pomalé a lyrické arie vy-
zneli vdaka premyslenému davkovaniu emocii a

P. Petibon [foto: Deutsche Grammophon/F. Broede]

kristalovo ¢istému hlasu, ktory sa lahucko vzna-
$al nad orchestrom skutocne s elektrizujicou si-
lou. Svizntt Handlovu 4riu ¢arodejnice Morgany
Tornami a vagheggiar z opery Alcina si Petibon
prekvapivo vybrala na demonstraciu svojho ko-
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medialneho talentu. V istom okamihu z Marco-
novho saka vytiahla vreckovku, aby mu vylestila
miesto na hlave, ktoré uz davnejsie opustili vla-
sy. Tancovala kankan a dokonca podala do pub-
lika svoje topanky. Barokovy kabaret vyvrcholil,
ked sa pocas jednej inStrumentalnej skladby v
karminovom cylindri zjavila twistujuc medzi
hudobnikmi. Viem, na papieri to znie povazlivo,
no i ked tato exhibicia Sarmantnej a tempera-
mentnej ,,rySane“ chvilami isla trochu na tkor
hudby, malo to svoje ¢aro okamihu a publikum
sa dobre bavilo. Napokon vazna hudba nemusi
byt vzdy taka vazna. Ovela viac mi prekézal per-
kusionista v zndmych Geminianiho variaciach
La Folia, ktory napriek nespornej muzikalite a
virtuozite po chvili premenil variacné dielo na
koncert pre bicie.

Libostné listy Magdaleny Kozenej

Ceskd mezzosopranistka nahrala album,
v ktorom sa spajaju folkové intimita a jazzo-
vauvolnenost. Predchadzajuca veta je samo-

zrejme istou metaforou. Nahravka Lettere
Amorose pre label Deutsche Grammophon
obsahuje piesne skladatelov zo 17. storo-
¢ia (Caccini, d’India, Monteverdi, Marini,
Merula, Kapsberger a d.). Azda s vynimkou
Monteverdiho je vé¢Sina z nich beznému
navstevnikovi koncertnych sieni neznama.
,Tdto hudba prehovdra ku kazdému,“ pise
v8ak Magdalena KozZena v booklete k CD
a ma pravdu. Presvedc¢it sa o tom mohol aj
Konzerthaus, kde spevacka program minuly
tyzden predstavila koncertne. Kym disk ma
zaujal, koncert ma nadchol. Dokonca som
mal intenzivny pocit, Ze v hre hudobnikov
je eSte vidcsia sloboda nez na nahravke, kto-
ra vsak v nicom neubera na dokonalosti ich
vykonom. Velky podiel na tom mal aj fantas-
ticky subor Private Musicke Pierra Pitzla
s dominujucim zvukom barokovych gitar
a decentnymi perkusiami. VacSina skladieb
sa povodne zachovala v podobe strohej me-
lodickej linky s basom. Podobnost s jazzo-
vymi §tandardmi nie je ndhodna. Aj v tejto
hudbe hrala velka tlohu schopnost adapta-
cie predlohy a improvizacia. Ak poviem, zZe

neslo o ,interpretaciu klasickej hudby“, ale
subor so spevackou posobili dojmom vyni-
kajico zohratej kapely, ide o kompliment.
Kozena navySe spievala pocas vySe hodinu
a pol trvajuceho koncertu s maximalnou
koncentraciou a v jej vykone sa pritazlivym
spdsobom snubili komornost s citlivo dav-
kovanou expresiou. Aj vdaka tomu hudba
stara niekolko storo¢i naozaj bezprostredne
prehovarala ku kazdému. Ocenilo to i vie-
denské publikum, ktoré hudobnikov nech-
celo pustit z pddia ani po piatich pridavkoch.
Kariéra obdivovanej Ceskej spevacky zacala
este pocas Studia na bratislavskej VSMU,
nasledoval kontrakt s Deutsche Grammo-
phon a spolupraca s hviezdami starej hud-
by. Vdaka detailnému $tudiu diel a vokalnej
technike, ktoré si vyzaduje barokova hudba,
dokaze dnes KoZena zaujimavo stvarnit Siro-
ky repertoar. Nedavno si ju vybral napriklad
legendarny dirigent, skladatel Pierre Boulez
na skompletizovanie svojho cyklu nahravok
diel Gustava Mahlera. Cesta od koncertnej
spevacky na operné pddia, od Specia-
lizovaného repertoaru k univerzalnos-
ti, sa v jej pripade ukézala ako Stastna
volba a mohla by byt urcite in§piraciou
aj pre buduce slovenské Tosky, Violetty
¢i Zuzanky.

Povzdych na zaver

Velka skoda, Ze koncertné institacie na
Slovensku st také pohltené vlastnou
prevadzkou, Ze na hudbu zo svetovych
pédii — sndd' s vynimkou BHS — akosi
nezostavaju peniaze, priestor a chut...
IntenzivnejSia konfrontacia so zahra-
ni¢im by bola podla mojho néazoru len
prospesna a ukazala by pozitiva i limity
slovenského hudobného Zivota. Su to
Sirka ponuky, vysoka kvalita a relativna
dostupnost kultary, ktoré vytvaraji Standardy
a formuju povedomie. Samozrejme, ak chcete
vidiet Magdalenu Kozent zblizka, zaplatite
viac. Ak vam staci pocut, zmestite sa do dvad-
siatich eur. Nie je to mozno najmenej, no ked'sa
tato suma porovna s cenou listka do kina ¢i na
vystupenie popovej hviezdy, dostava sa zrazu
do iného svetla. Diferenciécia cien robi hudbu
dostupnou (dostupnost a ponuka vytvaraja po-
vedomie a ovplyviiuju dopyt), ich vyska pokry-
va néklady a do istej miery generuje zisk. Mam
pocit, Ze na Slovensku sme minimalne v hudbe
trochu uviazli v bludnom kruhu spominanych
faktorov. Preto chyba kontext, v ramci ktorého
by sme si jasnejsie uvedomili vynimocnost kva-
lity niektorych projektov, ktoré tu vznikajt i re-
zervy inych. Je vSak zrejmé, Ze listky na operné
megastar za dvestopatdesiat eur a divy na ple-
se smotanky ¢i reprodukované operné ,very
best of“ pred Euroveou reprezentuju sice istu
$pecificku kvalitu a mézu byt pre niekoho ne-
pochybne prijemnym snobskym povyrazenim,
situaciu vSak urcite plosne nezlepsia.

Andrej SUBA

| hudobng zivot
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Theater an der Wien:
Pribehy silnych slabych zien

Paradoxne hned oproti viedenskému , Naschmarktu", dychajicemu ludovou kultiirou, uz dihsi éas prosperuje divadlo, ktoré sa méze
hrdit nielen velkou historickou minulostou, ale i svojim aktualnym, modernym umeleckym profilom. Re¢ je prirodzene o Theater an
der Wien, vyhladavanej adrese znalcov a narocnejSich milovnikov operného umenia, divadle, ktoré predstavuje v sticasnej hudobno-
-dramatickej ponuke dunajskej metropoly vysoko konkurenéni alternativu luxusnému opernému hypermarketu viedenskej Statnej
opery. Domovské miesto v jeho programe majii barokovy i klasicisticky repertoar, moderna 20. storocia, ale hlavne skvelé hostuijiice
orchestralne telesa, vynikajuici dirigenti, originalni reZiséri a exkluzivni vokalno-herecki protagonisti. V druhej polovici aktualnej
sezény pontiklo divadlo svojmu publiku tri velmi zaujimavé a silné operné pribehy, v ktorych mozno najst spolocnii ideovii nit. Nie
som si sice isty, ¢i vyber tychto titulov zohladiioval prave tento dramaturgicky aspekt, ale to napokon v tejto stivislosti nie je ani
podstatné. Spolo¢nym znakom vsetkych troch pribehov je téma Zeny ako trpitelky, Zeny, ktora v§ak napriek tomu, Ze je objektom

ovs

nasilia, je zaroven urcujiicou, hybnou silou celého pribehu a v kone¢nom désledku i jeho najsilnej$im charakterom.

Prvym inscenovanym dielom tejto pomysel-
nej myslienkovej trilogie bola komorné hu-
dobna drdma Benjamina Brittena The Rape
of Lucretia (Zneuctenie Lucretie). Nasilie
smerujuce k tragickému vyvrcholeniu je tu
na jednej strane produktom typickej muzmi
ovladanej spolo¢nosti, na strane druhej skla-
datela viac nez analyzovanie vztahu oboch
pohlavi zaujimala samotna podstata nasilia
a jeho zhubného dopadu na spolo¢nost i lud-
sku individualitu. Rezisér Keith Warner vel-
mi spravne dekodoval zakladna paradigmu
brittenovskej autorskej filozofie hovoriacej
o vzdialenosti oboch pohlavi a popierajucej,
alebo mozno lepsie povedané obchadzajuce;j,
ich komplementaritu. Zena a muz sa v Brit-
tenovych dielach povicsine minaju, nie je im
dopriate objavit vzajomne jeden v druhom
dopliujuci naprotivok. Warner je typom re-
ziséra, ktory uz pri prvych taktoch a prvych
dramatickych posunoch inscenécie manifes-
tuje svoje vysostne konceptualne uchopenie
divadelného komplexu. Svet rimskych voja-
kov charakterizuju strohé a chladné tvary,
materialy i farby. Su to lavice, kovové rosty
i ziariva belost reflektorov, ktoré hovoria o zi-
votnej tvrdosti, jednoduchosti ale i slave. Po
stranach hornej Casti javiska sa v kubickych
priestoroch, zariadenych ako sucasny do-
maci interiér, predstavuju obaja komentatori
operného pribehu: on — profesor obklopeny
knihami, ona — Studentka boriaca sa skor
s kazdodennymi nastrahami Zivota. Ich svety
st oddelené. Cim? Samozrejme celou $irkou
javiska medzi nimi a celou Sirkou pribehu,
ktory sa na nom odohrava. Oddeluje ich vni-
manie pribehu, ako i celého sveta vokol nich.
Warner pritom nema rad definitivnu uréenost
a jednofarebnost charakterov. I jeho Lucretia
nie je len stoicky vyrovnanou, a priori vernou
Collatinovou manzelkou, ale Zenou, ktora
citi pokuSenie, a mozno i preto je jej posled-
na tragicka volba dobrovolnej smrti o to po-
chopitelnejsia; rovnako ako zdpornému cha-
rakteru Tarquinia nechyba na druhej strane
Sarm i neha! Rezisér velmi citlivo odhaluje
to, ¢o prezradila na Brittena libretistka jeho
The Turn of the Screw, a sice, Ze kone¢ny vy-

znam umeleckého posolstva si musi odcitat
v Brittenovi kazdy sam. Jeho kody sa vzpiera-
ju jednoznacnosti, sdm skladatel ich odmie-
tal precizovat. Tak ako svet vojakov, ktori na
rozdiel od sucasnych komentatorov pribehu
nemaju konkrétnu dobovt identitu, i svet
Zeny jedine¢ne artikuluje u Warnera vytvar-
no-scénograficky i herecky rukopis. Zena, to
je domov v podobe teplom dychajuceho pra-
diarenského nécinia i pastelovo nasvietenych
vaz, ktoré st nemymi svedkami Lucretiinych
ostatnych chvil. Warner je v kreovani dra-
matického pohybu citlivo na¢tvajiacim inter-
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pretom hudobnej vypovede skladatela. Ako
centrifiiga stale viac vtahuje samotny pribeh
i dvoch jeho komentatorov (v diele vystu-
pujucich ako postavy muzského a zenského
zboru) do svojho myslienkového centra a vy-
Zaduje stanoviskd: momentalne — dramatické
i filozoficko-zovSeobecnujuce. I tu sa ukazuje
stale aktudlna bariéra stojaca medzi muzom
a zenou. A to i napriek tomu, Ze sa na zaver
za symbolického spojenia oboch hracich
priestorov komentatora a jeho naprotivku ich

etitsch] |

pozicie akoby zjednotili v krestanskom mo-
ralnom apeli. Jeho prilisnd melodramatickost
vSak v kontexte celej inscendcie vyznieva tro-
chu neddveryhodne, ¢o je napokon aj ista dan
nie celkom koncepcnému rieSeniu samotného
skladatela, resp. jeho libretistu.

K pribehom silnych Zien mozno smelo pridat
i ten, ktory je o dirigentke vecera, Britke Sian
Edwardsovej. Prevazne muzmi obsadeny skve-
ly viedensky in$trumentélny stbor Klangforum
Wien viedla s istotou, prirodzenou autoritou
a podmarnujucou kompetentnostou. Jej ruky ve-
deli postihnut celt siet sdlisticky traktovanych

'
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nastrojovych linii a nestratit pritom permanentny
kontakt so spevakmi. Volbou temp i vyrazovou
zvrasnenostou dokazala kompenzovat i trochu
schematicky tribut skladatela starej opernej kon-
vencii secco recitativov (s klavirom). Osobitne
treba ocenit skvely analyticky reflektor do atrob
Brittenovych majstrovskych inStrumentalnych
metamorfoz Gstrednej Lucretiinej témy. Z vyrov-
naného spevackeho ansamblu treba vyzdvihnut
rakusku mezzo-stalicu Angeliku Kirchschlage-

rovu, vyrazovo i herecky sugestivnu a presved- »
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» ¢iva Lucretiu, ktorej spevacka ostala ¢o-to dlzna
hadam len v mékkosti a farebnej poézii vrchného
registra. Nathan Gunn bol po vsetkych stran-
kach skvelym Tarquiniom a z kvalitného péaru
Zenského a Muzského zboru si zvlastnu zmienku
zasluzi az grimesovsky dramaticky Kim Begley.

Zatial ¢o februérovy brittenovsky opus zarezo-
noval ako komplexny inscenacny pocin, marco-
va premiéra Theater an der Wien na tak vysoké
ambicie nemala narok a ponukla skor hudobne
zaujimavy vecer. Titulom bola Rodelinda Georga
Friedricha Héndla. Ak sa sila Zenského charakte-
ru v Brittenovom pribehu cnostnej Rimanky pre-
javilavjej dobrovolnom odchode zo Zivota, v Han-
dlovej Rodelinde titulnd hrdinka aktivne bojuje po

brzdit, aby neustval ,zloducha“ k predcasnej,
i ked len hudobnej rezignacii). Napriek skvelé-
mu renomé Danielle de Nieseovej, ani jej Zensky
Sarm, sexepil ani hereck4 hyperbola nedokazali
prekryt vokalne podlznosti spevacky voci na-
ro¢nému tstrednému partu Rodelindy. Stylovo-
-vyrazovu vyspelost interpretky nemozno po-
vazovat v takom renomovanom dome, akym je
Theater an der Wien, za viac nez samozrejmost.
Tou by mala byt i nastrojova kvalita, farebna vy-
rovnanost hlasu, jeho registrami nelimitovana
pohyblivost a z toho vSetkého rezultujuce vyrazi-
vo vysostne $tylizovaného vokalneho prejavu. Tu
vSak Zelanie ostalo vyrazne za o¢akavaniami! Po-
cit frustracie bol o to silnejsi, Ze jej partnerom za
dirigentskym pultom bol taky kompetentny a in-

Dial6gy karmelitanok: P. Petibon a D. Polaski  [foto: A. Bardel]

cely pribeh o svoje dieta, o buducnost a napokon
i 0 svojho znovundjdeného manzela. I tu, tak ako
vmodernom Brittenovi, chyba charakterom sche-
maticka jednofarebnost, v ¢om opravnene mozno
vidiet Handlovho originalneho génia. Tomu vda-
¢i napokon i trpiaca Rodelinda za svoju vitalitu
a zivotaschopnost, ktorou prevysuje dokonca aj
svojho prenasledovatela a uzurpatora Grimoalda.
Ten sa zasa v nejedne;j situécii prejavi priam ako
zaltbeny dobrak, zatial ¢o Rodelindin manzel
Bertarido neméa daleko od uplakaného a neroz-
hodného slabocha. Aky priliehavy hudobny obraz
n4jdu tieto posledne menované vlastnosti postavy
byvalého panovnika v ,prejemnelom® prejave
kultivovaného kontratenora, netreba ani zvlast
vyzdvihovat. V tejto zvlastnej vyrazovej ambiva-
lencii, vybaveny tchvatnym nastrojovym instru-
mentarom, doslova kraloval v inscenacii americky
kontratenor Bejun Mehta. Fascinoval rovnako
vlyrickom, eméciami nabitom vdzenskom lamen-
te, ako i v zurivom, artisticky koloratdrnom Vivi
tiranno. Jeho muznejSiemu oponentovi Grimoal-
dovi prepozical svoj prenikavy tenor a suverénny
herecky prejav Kurt Streit. Absolutérium mu
mozno vyslovit i napriek tomu, ze jeho atleticka
postava nemala uZ ako kedysi dokonaly pendant
v pohyblivom vokalnom prejave (dirigent musel
sem-tam v koloraturnych pasazach dokonca i pri-
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Dialdgy karmelitanok: finale opery [foto: A. Bardel]

$pirativny hudobnik, akym je Nicolaus Harnon-
court. Dnes uZ nemenej legendarny Concentus
Musicus Wien znel pod jeho taktovkou plastic-
ky, disciplinovane, vyrazovo nesmierne tvarne,
i ked viac inklinujuc k expresivite a kresbe nez
k nalade a farbe, s jasnou preferenciou rychlych
temp. Vzdelany a charizmaticky Harnoncourt
nechal stopu vyspelého hudobnika i v dramatur-
gickej volbe verzie diela.

Zdaleka nemozno v8ak podobné superlativy
pouzit pri charakteristike inscenacie opery,

ktorej tvorcom bol syn Nicolausa Harnonco-
urta Philipp Harnoncourt. Prislub zaujimavej
architektonickej dispozicie, dychajlicej pira-
nesiovskymi dimenziami, sa rychlo rozplynul
v prozaickom a mechanickom preobleceni
pribehu do aktualizovaného, stcasného rea-
listického tvaru. I ked charakterom nechybali
vyhranené, originalne Crty, v celku absentovala
akakolvek metafora ¢i vyraznej$i inscenacny
napad. Naopak, rezisérovi sa podaril nejeden
inscenacny faul, ako napriklad v disneyovsky
gycovej scéne Bertarida odpocivajiceho v det-
skom nafukovacom bazéniku s kacickami,
¢i pri Bertaridovi a Unulfovi vynérajucich sa
z orchestralnej jamy (podzemia uzurpatoro-
vej pevnosti), ktori, leztc po rebriku, bodro a
s nélezitou viedenskou intonaciou pozdravili
publikum obligatnym ,, Griif§ Gott“! Napokon i
samotny zaver opery v duchu hollywoodskeho
happy endu nedovolil vyviaznut z predstavenia
s inymi, neZ rozpacitymi pocitmi.

Kratko pred velkono¢nymi sviatkami sa dostal
do programu Theater an der Wien treti operny
pribeh reflektujaci tému Zeny ako obete, ktora
v kone¢nom doésledku vitazi nad nasilim a stra-
chom. Préve o strachu ovela viac ako o samot-
nom nasili je tento ostatny hudobno-dramaticky
pribeh francizskeho klasika 20. storocia Fran-
cisa Poulenca s nazvom Dialdgy karmelitdnok.
To je napokon i jeden z dovodov, preco je toto
Poulencovo dielo po cely ¢as od svojho vzniku
pre modernych interpretov také zaujimavé a
provokujuce. Strach je jednym z najsilnejsich
sprievodnych znakov modernej civilizacie. A
jeho vztah k nébozenstvu, ktoré tak mocne in-
$pirovalo skladatela v tomto i v dalSich jeho zre-
lych dielach, sa zdaleka nevycerpéava v onej ¢asto

pertraktovanej banalnej konstrukcii existencnej
istoty, ktord hladame v domestifikovanych di-
menziach metafyziky. Strach je komplexna ka-
tegoria, ktora postihuje celd nesmierne zloZita
Strukturu nasho jestvovania vo vsetkych jeho
jednotlivostiach. V konfrontacii s jednoduchou
alternativou bytia ¢i nebytia moze naopak vy-
ustit k silnym Zivotnym postojom jednotlivca. To
jeipripad hlavnej hrdinky, ktora zo¢i-vo¢i smrti
nachéadza samu seba a objavuje v sebe nepozna-
na duchovnu silu. Pribeh Cerpé svoju Zivotnost
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zo skuto¢nych historickych redlii. Blanche,
dievca zo Slachtickej rodiny, trpiaca od malicka
existenénymi uzkostami, vstupila neskor do
klastora a bola jednou zo 16 karmelitanok, ktoré
Franctizska revolucia po pociatocnom rozpus-
teni radu a perzekucii nechala napokon v Parizi
17. jula 1794 verejne popravit. Rovnako legen-
darnym sa stal i spdsob, ako mnisky zomreli. Na
popravisko vstupovali hrdo, bez strachu, spie-
vajuc hymnus Laudate Dominum omnes gentes.
Rezisérom viedenskej produkcie Karmelitd-
nok bol prominentny Robert Carsen, ktorého
mozno oznacit za skutoéného estéta hudobné-
ho divadla. Nie je to tvorca, ktory by analyticky
demontoval pribeh a rozkladal nasu optiku na
mozaiku metaforickych odkazov. Metafora je
pritomna v jeho hudobno-dramatickom jazyku
v ovela subtilnejsej podobe. Raz je to prosty stip
svetla nach&dzajuci a oznacujuci Blanche v roz-
nych situéciach uprostred spolo¢nosti, inokedy
reZijno-vytvarny moment vracajuci sa ako pri-

Benjamin Britten: The Rape of Lucretia, hu-
dobné nastudovanie: Sian Edwards, rézia: Keith
Warner, scéna a kostymy: Ashley Martin-Davis,
svetlo: Mark Jonathan, Kim Begley (Muzsky
zbor), Angel Blue (Zensky zbor), Jonathan
Lemalu (Collatinus), Markus Butter (Junius),
Nathan Gunn (Tarquinius), Angelika Kirchschla-
ger (Lucretia), Jean Rigby (Bianca), Anja Nina
Bahrmann (Lucia), Klangforum Wien, Theater
an der Wien, premiéra 17. 2. 2011, navstivené
predstavenie 27. 2. 2011.

zna¢ny motiv ¢i obsahovy znak v roznych dejo-
vych kontextoch, alebo projekcia vztahu jednot-
livca a davu prostrednictvom charakteristickej
svetelno-vytvarnej prezentacie zboru. Carsen sa
pritom majstrovsky preniesol ponad to, ¢o je v
Karmelitdnkach $pecifické a obtiaZne: absenciu
skuto¢ného dramatického pribehu a dejovy po-
hyb, ktory prebieha po vnutornej linke, v dialo-
goch. Jeho divadelné stvarnenie je fascinujtice
a doslova hypnotizujuce. V majstrovskom kon-
trapunkte komunikuje na oboch percepénych
rovinach: senzitivno-emotivnej a intelektuélno-
-racionalnej.

Bravo patri skvelej Patricii Petibonovej, inter-
pretke strednej postavy Blanche. Herecky i spe-
vacky bezo zvysku naplnila tento jedine¢ny cha-
rakter v jeho filozoficko-pribehovej komplex-
nosti. Jej rovnocennymi partnermi boli skvely
ORF Radio-Symphonieorchester Wien a tem-
peramentny Bertrand de Billy za dirigentskym
pultom. Skvelé hudobné nastudovanie sved¢ilo

Georg Friedrich Handel: Rodelinda, hudobné na-
Studovanie: Nikolaus Harnoncourt, réZia: Philipp
Harnoncourt, scéna a kostymy: Herbert Murauer,
Barbara Pral, svetlo: Bernd Purkrabek, choreo-
grafia: Thom Stuart, Danielle de Niese (Rodelin-
da), Bejun Mehta (Bertarido), Kurt Streit (Gri-
moaldo), Konstantin Wolff (Garibaldo), Malena
Ernman (Eduide), Matthias Rexroth (Unulfo)
a d., Concentus Musicus Wien, Theater an der
Wien, premiéra 20. 3. 2011, navstivené predsta-
venie 24.4.2011.

OSTRAV
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za financni podpory:
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o in§trumentalnom majstrovstve skladatela, jeho
uchvacujtcej imagin4cii, zaujimavej motivickej
préci, ale i velmi Sirokom $tylovom rozpiti, kto-
ré v suhre s osobitostou hudobno-dramatického
konceptu diela v mnohom prezradilo autorov
blizky vztah k filmovému médiu.

Dialégy karmelitdnok boli poslednou premiérou
aktudlnej sezony Theater an der Wien. Nova
sezona sa zacina v polovici septembra a slubuje
opét skvelé zazitky. Ich garantom st mena au-
torov Brittena, Monteverdiho, Glucka, Cajkov-
ského, Offenbacha, Thomasa, Rossiniho, ale
i zoznam dirigentov ¢i rezisérov, v akom ngjde-
me atraktivne men4, ako Carsen, Guth, Loy, Fe-
dosejev, Bolton, Jacobs, Petrenko ¢i Minkowski.

Slavomir JAKUBEK

Francis Poulenc: Dialogues des Carmélites, hu-
dobné nastudovanie: Bertrand de Billy, rézia:
Robert Carsen, scéna: Michael Levine, kostymy:
Falk Bauer, svetlo: Jean Kalman, Christine Binder,
choreografia: Philippe Giraudeau, Jochen Schmec-
kenbecher (Markiz de la Force), Patricia Petibon
(Blanche), Yann Beuron (Rytier de la Force), De-
borah Polaski (Madam de Croissy), Heidi Brunner
(Madam Lidoine), Michelle Breedt (Matka Marie),
Hendrickje van Kerckhove (Sestra Constance),
Magdalena Anna Hofmann (Matka Jeanne), Chris-
ta Ratzenbock (Sestra Mathilde), Jirgen Sacher
(Khaz) a d., ORF Radio-Symphonieorchester
Wien, Arnold Schoenberg Chor, Theater an der
Wien, navstivena premiéra 16. 4. 2011.

E DNY 2011

26. srpna — 3. zari
WwWw.newmusicostrava.cz
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Aktuality

Berlinski filharmonici ohlésili koniec spolupréace
s renomovanym rakudskym festivalom Salzburger
Osterfestspiele. DoterajSia zmluva vyprsi v roku
2013, kedy sa naopak moze na prvé nemecké or-
chestralne teleso tesit festival v Baden-Badene.
Napriek tomu, Ze sa o tejto zmene uz isty ¢as hovo-
rilo, kone¢né rozhodnutie a jeho nacasovanie Salz-
burg zaskocilo. Ked pred rokom prepukol Skandal
okolo financovania festivalu, dala sa takato reakcia
Berlin¢anov ocakavat. Vtedy vSak k nicomu nedo-
Slo. Niektoré hlasy davaju terajsie rozhodnutie do
stvislosti s nie velmi pozitivnymi reakciami do-
maceho publika na ostatné vykony svetoznameho
nemeckého orchestra, zatial ¢o Viedenski filharmo-
nici st v Mozartovom rodisku prijimani za kazdych
okolnosti s nekritickym obdivom.

C. Abbado [foto: archiv]

1l

L

Osemnaésteho maja, v den, kedy pred sto rokmi
zomrel rakasky hudobny skladatel Gustav Mah-
ler, sa uskutocnil velkolepy koncert v Berlinskej
filharménii pod taktovkou Zijucej dirigentskej le-
gendy Claudia Abbada. K dielu tohto jedine¢ného
kompozi¢ného zjavu z prelomu 19. a 20. storocia
viaZe talianskeho dirigenta dlhoro¢né puto a dnes
ho celkom isto mozno povazovat za jedného z
najvacsich a najkompetentnejSich interpretov
jeho hudby. Na programe berlinskeho koncertu
bola Pieseri o zemi so sélistami Anne Sofie von
Otterovou a Jonasom Kaufmannom a Adagio z
nedokoncenej 10. symfdnie.

BBC Proms 2011

Najvacsi festival klasickej hudby na svete je aj tento
rok zamerany na jubilujicich skladatelov. Hlavna
pozornost je samozrejme venovana Lisztovi a Mah-
lerovi. Z tvorby prvého z nich zazneju napriklad oba
klavirne koncerty (druhy na (vod a prvy na zaver
festivalu), Faustovskd aj Danteovskd symfonia, a
jeho tvorba bude zastipena tiez v organovych a
klavirnych recitaloch. Mahlerovej 9. symfonii bude
venovany celovecerny koncert Stuttgartského roz-
hlasového orchestra s Rogerom Norringtonom, 2.
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Hudobnodramatické dielo jednej z velkych osobnosti
stcasnej hudby lannisa Xenakisa s ndzvom Oresteia
uviedli 19. maja na festivale Wiener Festwochen.
Kompozicia vznikala po etapach. Povodna verzia mala

formu scénickej hudby k Aischylovej trilogii a skladatel

ju vytvoril v roku 1960. Neskor z nej vytvoril koncertnti
suitu, k nej potom dokomponoval dihy stredny diel v
podobe Scény Kassandry pre baryton a bicie nastro-
je a v roku 1992 napokon doplnil findle - La Déesse
Athéna. Osobitostou opusu st vazby na starogrécku a
mimoeurdpske hudobné kultdry. KedZe textova predlo-
ha je v starej gréctine, pouZili inscenatori na niektorych
miestach kvli zrozumitelnosti nemecké prebasnenie,
ktoré prednasala postava herca nesticeho horiacu faklu.
Inscendcia, ktor( uviedli na otvorenom priestranstve
pred viedenskym chramom Karlskirche, je produkciou
suboru Wiener Taschenoper v rézii Carlusa Padrissu
av hudobnom nastudovani Petra Rundela.

New York City Opera, druhy operny dom severoame-
rického megapolisu, sa bude pravdepodobne stahovat
20 svojho dihorocného sidla v Lincoln Centre. Vedenie
operného domu to uz otvorene priznalo, odvolavajtic
sa na privysoké najomné poziadavky v znamom kul-
tirnom komplexe v Manhattane. Opera ma v sucas-
nosti dih vySe 5 milionov dolarov. Pred dvoma rokmi
mal jej vedenie prebrat belgicky operny top manazér
Gerard Mortier, ktory vSak po vyraznom krateni roz-
poctu divadla od spoluprace odstuipil. Teraz je na cele
newyorskej mestskej opery nie velmi skiseny George
Steel a vSetko vyzera na velké stahovanie do lacnejsich
a samozrejme menej exkluzivnych koncin velkomesta.

Aribert Reimann, prominentny nemecky skladatel,
klavirista a pedagég, ziskal prestiznu cenu ,Ernst von
Siemens Musikpreis”. Slavnostny akt sa uskutocnil
24. méja trochu prekvapujtico v mnichovskom Cuvil-
liés-Theater a nie v Narodnom divadle, s ktorym je spo-
jené prelomové hudobno-dramatické dielo skladatela
skomponované podla Shakespearovej predlohy Lear.
Svetova premiéra opery sa tu uskutocnila v roku 1978
a odtialto sa potom majstrovsky opus vydal na svoju

symfonii zasa koncert Simon Bolivar Symphony Or-
chestra s Gustavom Dudamelom. Znacny priestor je
venovany Johannesovi Brahmsovi (zaznie o. i. kom-
plet je symfdnif) a nezabudlo sa tiez na skladatelov s
okrtihlymi vyrociami ako Béla Bartok a Sergej Pro-
kofiev. Zo Zijucich jubilantov sa predstavia 75-rocny
Steve Reich v ramci koncertu s Ensemble Modern,
95-rocny Henri Dutilleux a chybat nebude ani eu-
ropska premiéra koncertu pre flautu 103-roéného
Elliotta Cartera.

Z0 svetovo uznavanych interpretov sa predstavia
huslisti Nigel Kennedy (s dielami pre sélové husle
J. S. Bacha), Anne-Sophie Mutter alebo Leonidas

triumfalnu cestu po svete, kde zaznamenal vyse 30 in-
scenacii. Okrem toho bolo Narodné divadlo svedkom
i dalSich Reimannovych uspesnych premiér: Troadesa
podla Euripida a Domu Bernardy Alby podla Lorcu.
Napokon, uvedené tu boli i rané skladatelove diela Me-
lusine a Zdmok zo 70. rokov.

K 150. vyrociu zjednotenia Talianska uviedla Rimska
opera 24. maja malo uvadzané dielo Giuseppe Ver-
diho Bitka pri Legnane. Vlastenectvom predchnuta
opera, pojednévajtica o odboji Lombardanov voci ne-
meckému cisarovi Barbarossovi, bola svojho casu jed-
nym zo skladatelovych prispevkov k talianskemu risor-
gimentu. Svoju historickt premiéru mala prave v Rime
v roku 1849 v dnes uZ neexistujiicom Teatro Apollo.
Ambicie tvorcov najnovsej inscenacie vsak narazili na
znacné nepochopenie konzervativnejsieho publika. Po
predstaveni sa ozyvali v auditriu hlasné protesty, zatial
co dirigent, solisti i reZisér boli o¢ividne touto reakciou
zarazeni. Samotnd inscendcia celkom isto nepatri k
typu kontroverzného vykladu klasického operného die-
la, ktory by necitlivo zasahoval do celkového vyznenia,
Struktury €i poetiky diela. ReZisérom bol Ruggero Cap-
puccio, hudobne dielo nastudoval Pinchas Steinberg
a v hlavnych Ulohach sa Uspesne prezentovali Dmitrij
Beloselskij, Luca Salsi, Yonghoon Lee a Tatiana Serjan.
Rezisér na margo inscenacie poznamenal, Ze dnes uz
nemusi Taliansko bojovat za zjednotenie, ale za svoje
umenie, ktoré sa v dosledku tspornych opatreni musi
strachovat o svoju existenciu.

Estonsky skladatel' Arvo Pért bol oceneny prestiznou
cenou Classic Brit Award ako Skladatel roka. Sve-
toznamy hudobnik, doposial Sestkrat nominovany
na cenu Grammy, ziskal ocenenie za svoju Symphony
No. 4., ktora vysla minuly rok vo vydavatelstve ECM.
Classic Brit Award patri k najrenomovanejsim oce-
neniam vo svete hudby a udeluje sa zvycajne v méji
najuispesnejsim umelcom predoslého roka. Pri vybere
sa zohladiuje okrem merkantilného aspektu predo-
vsetkym prinos pre svetové hudobné umenie.

)

Kavakos ¢i vynikajuci franctiizsky flautista Emma-
nuel Pahud. Priaznivcov starej hudby potesia vystu-
penia stiborov Les Talens Lyriques (franctzska ba-
rokova hudba), The Tallis Scholars (hudba T. L. de
Victoriu) ¢i koncertné uvedenie Handlovho Rinalda
s Orchestra of the Age of Enlightenment.

Ak v ¢ase medzi 15. julom a 10. septembrom nebu-
dete mat cestu do Londyna, vietky prenosy z Royal
Albert Hall si budete moct vypocut na stranke BBC
Radio 3, kde budii prenasané nazivo v $pickovej
zvukovej kvalite a dostupné 7 dni po odvysielani.

(k)
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[foto: archiv]

Zlatica Livorova.

Pripravila Michaela MOJZISOVA

™ Operny spev ste §tudovali na Stitnom konzer-
vatoriu v Bratislave u Idy Cerneckej a na Viysokej
Skole muzickych umeni u Anny Hrusovskej. Vasa
cesta vsak neviedla na javiska ani koncertné pédia,
ale za katedru. Co rozhodlo, Ze ste drahu spevacky
vymenili za kantorsky post?

Odkedy sme s manzelom zacali planovat
spoloénu buducnost, bolo jasné, Ze obaja sa
aktivnej spevackej kariére venovat nemdze-
me. Bez problémov som sa stotoZnila s rie-
Senim, Ze t4 jeho dostane prednost. Prave
v ¢ase, ked som ukon¢ila §tddium na VSMU
a narodila sa nam dcéra, dostal manzel an-
gazméan v byvalej NDR. Spolu s dcérkou
sme ho nasledovali do Nemecka, kde sa na-
$im domovom na §tyri roky stal Magdeburg
a neskor Oldenburg. Coskoro po névrate
do Bratislavy sa nam narodil syn a ja som
zacala — spociatku externe, po case interne
— udit na Statnom konzervatériu. Nikdy ma
nemrzelo, Ze aktivne nespievam. Na javisko
som nemala povahu, zrejme by som drahu
opernej spevacky a okolnosti s nou spojené
nebola dobre zvladala. A okrem toho, od
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zadiatku $tudia na VSMU som vedela, Ze
chcem ucit. Na mojom rozhodnuti sa pod-
pisali obe moje pedagogicky, ktoré som mi-
lovala, obdivovala a tazila som kracat v ich
Slapajach.

™ Anna Hrusovska bola mimoriadne tspesnou
ucitelkou, odchovala cely rad vynikajucich in-
terpretov (Lucia Popp, Magdaléna Hajossyova,
Julia Migenes-Johnson) aj svojich nasledovnicok
v oblasti vokalnej pedagogiky (Vlasta Hudecova,
Eva Blahova, Eva Malatincova). V ¢om spocivala
jej metodika vyuchy spevu?

Hoci mi to chvilu trvalo, az pri pani HruSov-
skej som koneéne pochopila techniku dy-
chu, tvorbu ténu na dychovej opore. Urcite
aj predtym som s dychom pracovala, ale az
tu sa mi podarilo dostat cely proces pod ve-
domu kontrolu. Nestaci totiz, aby ste si jed-
notlivé kroky racionalne uvedomovali. Mu-
site dokazat, aby telo spravne reagovalo na
mozgové podnety. Pani HruSovska nas ucila
belcantovej kantiléne. Hoci takto sme to
nenazyvali a hovorili sme o tvoreni legata,

\

[~

LY

 Zlatica ¥
LIvOorova i

+.-Nielen tony,
- ale kisok duse

Tretieho marca 2011 sa slavnostne odovzdavali Ceny ministra kulttry za rok 2010. Za ,,vynikajtce vysledky v oblas-
ti hudobnej pedagogiky pri vychove mladych vokalnych interpretov a Sireni dobrého mena slovenskej kultary* si
toto ocenenie odniesla aj jedna z najvyznamnejsich predstaviteliek nedlhych dejin slovenskej vokalnej pedagogiky

o0 spajani ténov. Dal§im typickym znakom
vyucby pani profesorky bolo bazirovanie na
dokonalej vyslovnosti.

™ Aké boli jej estetické vychodiska?

Primarne stavala na nemeckej $kole. Spieva-
li sme mnoho nemeckej piesiiove;j literattry
a predovsetkym velmi vela Mozarta.

™ Nakolko ste na iiu nadviazali a v éom ste jej
metédy modifikovali?

Najmé spociatku som sa snazila ¢o naj-
presnejSie pridfzat ucebnych metdéd pani
HruSovskej. Aj neskor som ostala jej peda-
gogickym zasadam vernd, ale roky praxe
a zivotnych skdsenosti ¢loveku prirodzene
otvoria vlastnu cestu. V tej mojej sa nutne
odrazili aktualny vyvoj estetickych prefe-
rencii aj reakcia na eurdpske trendy, ktoré
k ndm predsa len zacali vo vdicSej miere pre-
nikat. Napriklad po¢as méjho Studia sa vset-
ky arie, dokonca aj ceské, spievali vylu¢ne
v slovencine. S interpretaciou v origindlnom
jazyku a z toho vyplyvajucimi Specifikami »
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» pritvorbe vokalov som sa stretla aZ vo vlast-
nej ucitelskej praxi.

Je zname, Ze nie ste jedinou ucitelkou spevu
v rodine - isty cas pedagogicky posobil aj vas
manZel, vyznamny slovensky tenorista FrantiSek
Livora, uci i vaSa dcéra Dagmar. Ovplyviiujete sa
navzajom?
Manzel pri uéeni vychadzal zo sktsenosti,
ktoré ziskal rokmi vlastnej spevackej praxe.
Viac spolo¢ného mam s dcérou, ako vokalne
pedagogicky si vynikajuco rozumieme. Ona
sice absolvovala §tudium spevu u profesor-
ky Vlasty Hudecovej, ta je vSak tiez ziackou
pani HruSovskej, takZe Dagmarino $kolenie
u nej sa odohravalo v pribuznych intenciach,
ako by bolo prebiehalo u mna.

Cize ,livorovska metéda“?

To nie, o ,livorovskej metéde“ by som urcite
nehovorila, aj ked vSetci traja vychddzame z
rovnakého estetického idealu. Jeho podstatou
su talianska kantiléna, lahké tvorenie tonu pod-
porené vedomou pracou s dychom, vynikajtica
zrozumitelnost, bohata praca s dynamikou...
Co vsak mame stopercentne spoloc¢né, je laska
k tomu, ¢o robime. Ucenie nas velmi bavi a pri-
nasa nam mnoho radosti. Rozhovormi o speve
sme schopni travit dlhé hodiny, chodime si vza-
jomne na koncerty ziakov, zaujimame sa o ich
profesionalny aj osobny Zivot... Sme asi dost
nestandardna rodina. (Smiech.)

Vokalnej pedagogike sa venujete uz Styri de-

satrocia. To je dostatocny cas na to, aby ucitel

svoju metodiku vybrisil do detailov, zapracoval
do nej skisenosti s najrozlicnejSimi typmi stu-

dentov... Nakolko sa dajii na Ziakoch uplatiiovat

jednotné osnovy a nakolko im treba ucebny plan
»$it na mieru“?

Ku kazdému Studentovi je nutné pristupo-
vat individuélne, zohladnit jeho moznos-
ti, schopnosti, muzikalitu. No vSeobecné
pravidla platia pre vetkych: vSetci musia
spievat vpredu, v rezonancii, ton musi byt
tvoreny na dychu a plynuat volne nad nim.
Je nutné, aby fungovalo vedomé prepojenie
dvoch polov — hlavy a dychovej opory.

Vela na hodinach rozpravate?
Asi dost. PreruSujem, vysvetlujem. Kedysi
som mnoho predvadzala, ale to dnes robim
len vynimoc¢ne, po tolkych rokoch uz nevla-
dzem. No o to viac musim priblizit slovami.
A rukami. Hoci to mozno ob¢as boli.

Predpokladam, Ze ako renomovana pedago-
gicka si mate moznost Ziakov vyberat?
Takto to Ciastocne funguje na vysokej $kole,
ale nie na konzervatériu, kde som ucila dlhé
roky. Tam sme Ziakov brali, ako prisli. Trafilo
sa nam par vybornych, aj vela priemeru, ob-
¢as dokonca podpriemeru. Ako pedagogic-
ka VSMU som sa ocitla v inej pozicii — ¢asto
som kontinualne prebrala Ziakov, ktorych som
sama ucila na konzervatdriu, pripadne som
ich uz aspon poznala.
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Akymi vlastnostami a danostami ma dispo-

novat Student, aby sa vam s nim dobre praco-
valo?
Pre mna je dolezita Ziakova povaha. Potre-
bujem, aby sme aj ludsky mali k sebe blizko.
Co sa tyka profesionalnych predispozicif,
musi mat znely, prijemny hlasovy material
a byt schopny vyjadrit sa hudobne na adek-
vatnej urovni. Potrebujem na nom vidiet, Ze
ma zmysel pre spievanie, Ze z neho ide nie-
len tdn, ale aj kusok duse.

Stalo sa vam niekedy, Ze ste si so Ziakom vy-
slovene nesadli?
Ur¢ite, moja pedagogicka draha nie je dlaz-
dena samymi uspechmi. Najmé na konzer-
vatériu som mala $tudentov, na ktorych
som sa vyslovene ,narobila“, a napriek
tomu sa efekt nedostavil. Aj na vysokej $ko-
le sa stane, Ze pedagog zo Ziaka nevykrese

V kruhu spolupracovnikov a frekventantov
interpretacnych kurzov v Piestanoch [foto: archiv]

prvotriedneho interpreta, ale vd¢Sinou ho
dostane na takt troven, aby sa spevom mo-
hol zivit.

Pracujete radsej s ,panenskym” materialom
alebo s hlasmi, ktoré uz presli nejakym skole-
nim? S jednym i druhym mate skisenosti...
Kedysi som najradSej pracovala so Ziakmi,
¢o boli ako nepopisané listy papiera a pri-
jimali len to, ¢o som do nich vlozila ja. No
¢im dlhsie ¢lovek u¢i, tym menej zmyslu
a trpezlivosti mu ostane pre Gplné zaciatky.
Ked som zacala pdsobit na vysokej Skole,
zvykla som si na to, Ze ku mne prichadza-
ju ludia, ktori Cosi vedia, rychlejsie chapu
a maju predstavu o tom, ¢o chcu v Zivote
dokazat. Dnes uZ nerada beriem uplnych
zaciatocnikov.

Zvykne sa hovorit, Ze na uspechu sa talent
podiela desiatimi percentami, zvySok je usilovna
praca. Suhlasite s tymto pomerom?

Myslim si, Ze talent je velmi doleZitym pred-
pokladom pre to, aby zo Studenta spevu vy-
rastol uspe$ny umelec. Keby som to mala
kvantifikovat, na , kolac¢i“ uspechu by som
mu priznala patdesiat percent. U Cloveka,
ktory nedostal do vienka dar hudobne a spe-
vacky sa vyjadrit, technikou zazraky neuro-
bite. Samozrejme, ak sa talent dalej neroz-
vija tvrdou, vytrvalou pracou, vyjde nazmar.

Di sa hlas ,urobit“? Mam na mysli adepta
spevu, ktory je dostatocne muzikalny, hudobne i
intelektualne vyspely, ale jeho povodny material
nie je ni¢im vynimocny...

Urcite da. Inteligencia zmdze velmi vela.
Ozrejmim to na konkrétnom priklade — vy-
nikajucej sopranistke Lucii Poppovej. Na

VSMU pévodne nastupila na katedru herec-
tva, no kedze sa vtomto odbore necitila dob-
re, prestupila na operny spev. Na zaciatku
$tudia mala Uplne vSedny, ni¢im nevycnie-
vajuci hlas. Profesorku HruSovskua vSak na-
tolko zaujala charakterovymi a mentalnymi
vlastnostami, Ze sa to s nou rozhodla skusit.
A Lucia naozaj vdaka svojej inteligencii,
muzikalite a nesmiernej pracovitosti do-
kazala Cosi, ¢o u nej na zaciatku Studia len
malokto predpokladal. V jej spevackom pro-
file sa stretla uzasna muzikalita s dosledne
racionalnym pristupom k vokalnej technike
— zrejme aj vdaka tomu sa tak dlho udrzala
v §pickovej umeleckej forme.

Ako vyzer $tudijny rezim spevaka na VSMU?
Aka je napriklad ¢asova dotacia hlavného predmetu?



Trestuhodne nizka. Tu ste natrafili na neu-
ralgicky bod $tudia na nasej vysokej Skole:
ak uz niekto pride na VSMU, mal by do-
stat priestor predovSetkym na svoj hlavny
predmet. Podla suc¢asnych osnov vsak maja
Studenti omnoho viac teoretickych nez
praktickych predmetov. Pocas celého Studia
figuruju v ich rozvrhu len dve hodiny spevu
tyZdenne. Od tretieho ro¢nika im pribudne
jedna hodina korepeticie — mo6zu si vybrat,
¢iju cheu absolvovat v ramci hodiny s peda-
g6gom hlavného predmetu, alebo individu-
alne. Na budovanie repertoaru, na pripravu
bakalarskeho alebo absolventského koncer-
tu ¢i predstavenia je to Zalostne maélo. A to
uz nehovorim o tom, ze na konci §tadia ma
stat hotovy umelec, ktory je schopny uzivit
sa svojim spevom.

Odhadujem, Ze toto smutné manko Studij-

nych osnov riesite konzultaciami mimo oficial-
nych hodin...
Samozrejme. Ked treba, napriklad pred
koncertom alebo pred absolventskym pred-
stavenim, u¢ime aj navySe. A korepetitori st
bud kamarati a urobia to z ochoty, alebo ich
¢as musia Studenti zaplatit.

Slovensko sa rado hrdi svojimi opernymi

spevakmi. Pravda je vSak taka, Ze v SirSom do-
macom kontexte - nehovoriac uz o tom zahra-
nicnom - sa presadi len cast absolventov Skoly.
Po ostatnom absolventskom predstaveni VSMU
(Don Giovanni) som sa neubranila neprijemné-
mu pocitu, Ze trend nejde spravnym smerom...
Ako hodnotite Groveii absolventov VSMU v éa-
sovom horizonte, ktory sledujete a na ktorom sa
profesionalne podielate?
Je to sinusoida — kvalita raz stiipa a ino-
kedy klesa. Jej vyvin nezalezi len od Stu-
dentov, ale aj od pedagégov, ¢o sa v tom-
-ktorom case na Skole ziSli. Momentélne
sa nachadzame v obdobi, kedy sa katedra
spevu na VSMU radikalne meni. A hoci sa
mi to vobec nehovori lahko, obavam sa, ze
nas ¢aka nevelmi uspe$né obdobie. Peda-
gogicky zbor opustili skisené a renomo-
vané pedagogicky — profesorky Hudecova
a Stracenska. Ja kon¢im tento rok, zakrat-
ko odide aj docentka Blahusiakové, po nej
nasleduje docentka Bandova. Problém je,
Ze nemame pokracovatelov, v slovenskej
vokélnej pedagogike nastava generacné
vakuum. Nadeje vkladam do Dagmar Bez-
acinskej, t4 snad bude pokracovat v budo-
vani dobrého mena katedry. Ale to je stéle
velmi malo.

Je to spdsobené tym, Ze sa vsetci absolventi
VSMU hrnd na javiska a nikto sa cielene a ve-
dome - tak ako pred rokmi vy - nepripravuje na
pedagogickii drahu?

Ciastoéne mozno ano. Ja véak vidim este iny
zdsadny problém. Pedagogické posobenie
na nasej katedre sa podmienuje doktoratom
z operného spevu. Ale predsa nie kazdy uci-
tel spevu je sdm praktickym interpretom.
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Dizertaciu by mal obh4jit vysledkami svo-
jich ziakov, nie vlastnym vokalnym preja-
vom. Byrokracia takto apridrne vylucuje
z hry odbornikov, ktori by mali predpokla-
dy byt pedagdgmi, akych nasa §kola potre-
buje.

Nie je pokles tirovne sposobeny aj tym, Ze sa

prijima privela Ziakov? Netlacia do toho Skolu
financné okolnosti? Ved priliv penazi je zrejme
priamo timerny poctu Studentov...
Takéto okolnosti su, Zial, v hre na konzerva-
toriach, ale nemyslim si, Ze by sa to tykalo
aj VSMU. K nam berieme len mladych ludi,
u ktorych su zretelné predpoklady na tspes-
né zvladnutie Studia.

Popri stalych Ziakoch ste aktivna aj v ramci

interpretaénych kurzov. Co mézu dat opernému
spevakovi takéto, predsa len ¢asovo obmedze-
né, konzultacie?
Mozno trochu iny pohlad na spev, na vo-
kalnu techniku. Ich adepti sa zoznamia aj
s nie¢im inym, ako prichadzaja do styku pri
vlastnom $§tadiu. Napriklad kurzy v Pies-
tanoch, na ktorych uz roky spolupracujem
s Petrom Dvorskym, povazujem za velmi
prospesné. Nasi frekventanti nielen sami
spievaju pod pedagogickym vedenim, ale si
aj vzajomne chodia na hodiny. Tak sa neucia
iba z vlastnych chyb a uspechov, ale, ak st
pozorni a vnimavi, vela pochytia aj na hodi-
nach kolegov. Nezanedbatelnym profitom
je tiez, ze pocas kurzu si kazdy z nich aspon
trikrat zaspieva na koncerte pre kupelnych
hosti. Kurzy vrcholia zavere¢nym koncer-
tom s orchestrom, ¢o je pre mladych speva-
kov nezaplatitelna skusenost, k akej sa na
$kole kazdy z nich nedostane.

Medzi pedagégom spevu a jeho Ziakom
castokrat vznikne silna vazba. Ako je to u vas?
Ostavate so svojimi Studentmi v kontakte aj po
skonceni Studia?

Ur¢ite, v podstate takmer s kazdym z nich.

A je to viac pedagogicky ¢i ludsky kontakt?
Oboje. Najmi tesne po skonceni $koly ma

vyhladévaju aj zo Studijnych dovodov — ked

sa pripravuju na obtiaznu rolu, pripadne
ak sa vyskytne nejaky technicky problém.
Neskor prevazia osobné, citové motivacie
stretnuti. Viete, ja vztah k svojim Ziakom
vnimam a prezivam ako velmi intimne puto.
Moji $tudenti boli u nés vzdy vitani, chodili
k ndm na chatu, varievali sme si spolo¢ne...
Stavali sa sucastou nasej rodiny — v tomto
som, nastastie, vzdy mala aj manzelovu
podporu.

Mozno trochu osobnejsia, ,neprofesional-
na" otazka - je medzi vasimi Ziakmi niekto, kto
vam obzvlast prirastol k srdcu?

Na to je tazko odpovedat. Ale mozno, ak je
niektory z nich o ¢osi viac mojim ,,dietatom“
nez ostatni, tak je to zrejme Oto Klein. S nim
som preZila celé roky — priSiel ku mne ako

patnastrocné chlapca bez hlasu. Na konzer-
vatoriu sme sa natrapili, aby sme splnili to,
¢o predpisovali osnovy. Rozospieval sa az na
vysokej $kole. No a dnes uz mé rozbehnutu
velmi peknu kariéru...

Ktoré dalSie uspechy vasich Ziakov vas v po-
slednom ¢ase najviac potesili?
Samozrejme, velmi vela radosti v Zivote mi
urobili Eva a Dalibor Jenisovci. Z mladsej
generacie ma te$i Terka Kruzliakova-Bab-
jakova, s ktorou sme teraz pripravili jej
osobny debut vo Verdiho Requiem. Pocit za-
dostucinenia prezivam za Mariu Porub¢ino-
vU, po uspechu na Belvedere ju kone¢ne do-
cenuje aj domace prostredie. O¢akavam, ze
sa od nej dozijem eSte vela radosti. Vyborne
sa dari Eve Hornyakovej, AleSovi Jenisovi,
Katke Starovej... Najmlad$imi z mojich ab-
solventiek su Lenka Macikova, talentované,
usilovné diev¢a, ktoré ma na to, aby urobilo
krasnu kariéru, a Cerstva absolventka Linda
Ballova, ktora z lyrickej mezzosopranove;j
koloratury neddvno presedlala na sopra-
novy fach. Nuz a ak by som mala spome-
dzi mojich ziakov niekoho vyzdvihnut z
hladiska prirodzenych danosti, najkrajs$im
hlasom, aky som kedy mala v rukéch, bola
Andrea Dankova...

Doteraz sme hovorili prevaine o peknych
strankach vasho povolania. No Ziaci zrejme do-
kazu ucitela aj zranit...

Chvalabohu, so ziadnym zo svojich Ziakov
som sa nerozi§la v zlom. Dokonca si nespo-
minam, Ze by odo mna nejaky Student odisiel.
Moja praca bola pre mna vzdy predovsetkym
zdrojom radosti a zadostucinenia. _

Zlatica LIVOROVA (1940) je absolventkou
spevu u Anny Hrudovskej na Vysokej Skole
muzickych umeni v Bratislave. Od roku 1970
sa ako vokalna pedagogicka venuje priprave
interpretov pre ich umelecku prax. V rokoch
1970-1990 ucila na Statnom konzervatériu
v Bratislave, od roku 1989 az dodnes pe-
dagogicky posobi na katedre spevu na Vy-
sokej Skole mdzickych umeni. Pravidelne je
prizyvana do pordt medzinarodnych vokal-
nych satazi (Medzinarodna spevacka sutaz
Mikulasa Schneidra-Trnavského v Trnave,
Medzinarodna spevacka sttaz Antonina
Dvoraka v Karlovych Varoch ai.). Zarover je
vyhladavanou pedagogickou majstrovskych
interpretacnych kurzov v RoZnove pod
Radhostém, Jaromériciach nad Rokytnou
¢i Piestanoch. K absolventom Zlatice Livo-
rovej patria popredni operni spevaci Linda
Ballova, Andrea Dankova, Andrea Dudaso-
va, Elena Gazdikova, Maria Henselova, Eva
Hornyakova, Ales Jenis, Dalibor Jenis, Eva
Jenisova, Otokar Klein, Terézia Kruzliakova,
Lenka Macikova, Maria Porubcinova, Kata-
rina Stirova, Yvetta Tannenbergerova, Jana
Valaskova, Helga Varga-Bachova.
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Jolanta potrapila konzervatoristov

Na prezentaciu svojich Studijnych vysledkov si
Konzervatdrium v Bratislave zvolilo posledni ope-
ru Piotra Ilji¢a Cajkovského, jednodejstvovii Jolan-
tu. Vhodny vyber; dielo sa u nas nehra a nelahké s6-
lové party vedia preverit technické aj interpretacné
dispozicie ucinkujucich.

Na jednej strane je klavirna verzia pre mladych speva-
kov, ktori nemusia prekonavat orchester, vyhodnejsia.
Na strane druhej, vokalne kreacie sti v tomto pripade o
to priezracnejie. Javisko vSak ovladol Zivot skutocné-
ho divadla. Rezisér Roman Bajzik rozvinul na pédiu
Domu kultiry v Zrkadlovom haji romanticky pribeh
o slepej kralovskej dcére v jednoduchych, dobovo
iluzivnych a pohybovo rozohranych aranzmanoch.
Dominovali historizujice kostymy Heleny Bezako-
vej, kreované stylom vypravnej inscendcie. Bajzik
mladych kolegov nezatazoval privysokymi narokmi,
skor im poméhal zdolavat prvé kroky v javiskovom
priestore a odobril im staromilstvo gest. Sticasnej-

Sieho ponatia hudobného divadla sa azda niektori
z nich dockaju v budtcnosti. Velkti zasluhu na vyzne-
ni predstavenia mali klaviristka Karin Remencova
a dirigentka Iveta Viskupova, ktoré podnikli vsetko,
aby minimalizovali manko nepritomného orchestra.
Koncorocné produkcie umeleckych skdl sa usporadi-
vaji v prvom rade kvoli Studentom spevu. Zaroven st
vsak zrkadlom pedagogického zboru. Po velmi roz-
pacitom dojme z Mozartovho Dona Giovanniho na
VSMU sa opiit natiska tivaha o pricinach sti¢asného
nezdaru nasich vokalnych tried. Mimoriadne talenty
sa nemusia rodit kazdy rok, no za technické spracova-
nie prirodnych hlasovych materialov a ich umelecku
kultivaciu su zodpovedni uitelia. V pripade Jolanty
sa z programového letaku nedozvieme ani to, v kto-
rom rocniku sa Student nachadza, kto ho odborne
vedie, ba ani ktord alterndcia v dany vecer vystupila.
A to nehovorime o nadStandardnych informaciach.
Ak si z navstivenej premiéry odmyslime spevakov

s chybajicim hlasovym fondom, tak Stvorica pro-
tagonistov predpoklady na profesionélne zrenie za
istych podmienok méa. Najma s vysokou polohou sa
vsak zatial' nedokazal technicky vyrovnat ani jeden z
nich. V strednom registri prirodzene znejlci sopran
herecky uvolnenej Katariny Florovej (Jolanta) stracal
vo vyskach okruhlost i prijemnu farbu. Timbre Pavla
Oravca (Vodemon) pripominal zasli ruskd skolu,
zave znel ako buffo tenor, obcas farbil vysky nazalne,
no objavili sa aj moznosti zdravsieho, jadrného ténu.
Igor Loskar (Rébert) vie naplnit javisko zoviiajskom aj
baryténovym fondom, do konca vypétej arie vSak jeho
technicka kondicia nevydrzala a tak ju dospieval len za
cenu zjavného forsirovania. Nevsedne tmavé a zvucné
hibky ukazal basista Marian Hrdina (René), ktorého
vsak tiez caka vela prace na uvolneni vy3sej polohy.
Jolanta sice konzervatoristov potrapila, no azda ju vni-
mali aj ako stimul k dalSiemu zdokonalovaniu.

Pavel UNGER

Jubilanti v opere

Kym v Standardne fungujticich divadlach si koncerty
spestrujticim doplnkom repertoaru, v Opere SND po
zruseni dvoch zo Styroch planovanych premiér prebrali
funkciu tahtriov sezény. Po exhibicii svetoznameho te-
noristu Juana Diega Floreza, organizovanej agenttrou
Kapos, vianocnych koncertoch a velkonoénom Dies
irae v opernej tvorbe venovalo SND druhy majovy
vikend jubilujucim velikinom vaznej hudby: piatkovy
koncert (6. 5.) patril Janovi Cikkerovi, Gustavovi Mah-
lerovi a Antoninovi Dvorakovi, nedelny (8. 5.) zduploval
hold genialnemu rakiskemu symfonikovi. Z programu
trvajicemu zhruba dvakrat 90 mint sa tak velikanovi
slovenskej hudby usla priblizne Stvrthodinka...

Hoci z dramaturgického hladiska nevystavil piatkovy
koncert svojim organizatorom velmi dobru vizitku, in-
terpretacne mal najma vdaka hostujticemu Jaroslavovi
Kyzlinkovi pomerne vysoki drovei. Ten opatovne
potvrdil, Ze je dirigentom, ktory dokaze orchester pri-
viest k maximalne koncentrovanému a disciplinované-
mu vykonu. Navyse v jeho umeleckej vybave figuruju
vzacny cit pre hudobno-tektonicku stranku partitdr a
podmaniujici muzikantsky temperament, ¢o dokazal
zliroCit v kazdom zo Styroch Cisiel programu.
Symfonicka Meditécia na tému Heinricha Schiitza pre velky
orchester so sugestivnym nazvom BlaZeni'sii mitvi (1964) je
Cikkerovou autoterapiou, umeleckym vyrovnanim sa s emo-
cionalnym otrasom, ktory spdsobila smrt milovanej matky.
Je dokladom genialnych kompoziénych dispozicii autora i
schopnosti vyjadrit na nevelkej ploche hibku emécii a in-
timnych dusevnych stavov. V tomto ohfade ziskal Jan Cikker
v éeskom dirigentovi citlivého, na rovnaku strunu naladené-
ho interpreta. Orchester SND pod Kyzlinkovym vedenim
dokazal postihnit melanchdliu 1. Casti Introitus, vybuchnut
v apokalyptickom, dynamicky mohutnom a farebne uchva-
cujlicom Dies irae, aj upokojit sa v clivom, meditativnom
Benedictus, ktorého zaverecny konsonantny akord pohladil
ucho posluchaca ako zmierlivé amen v modlitbe kajticnika.

O cosi menej vysla cast dedikovana storochici Umrtia
Gustava Mahlera. Jej sélistom bol mlady bielorusky
barytonista llja Siléukov, obecenstvu znamy z otva-
racieho koncertu aktualnej sezony SND. Silcukov je
nesporne talentovanym, muzikalnym a inteligentnym
spevakom. Disponuje technicky slusne postavenym,
kultivovanym lyrickym baryténom, ktory je vsak limito-
vany komornym volimenom. Hendikep sa prejavil pre-
dovsetkym v dramatickych castiach Mahlerovho cyklu
Piesne potulného tovaria, ktory by si navyse Ziadal i
vyzretejSieho umelca s prenikavejSou osobnostnou cha-
rizmou. Hudobne kompaktnej§im prispevkom mahle-
rovského bloku bolo slavne Adagietto zo Symfénie ¢. 5,
hoci z dramaturgického pohladu je otazne, ¢i bolo po-
trebné zdoraziovat prave tohto z trojice oslavovanych
velikanov, ak sa Dvorakovi a najma Cikkerovi venova-
lo len po jednom repertoarovom cisle. Navyse, trend
uvadzania velkych diel v podobe okliestenych tiryvkov
¢i Casti povazujem za podkladanie sa posluchacskej po-
hodInosti. Napriek tomu treba povedat, Ze pod rukami
Jaroslava Kyzlinka nadherna Mahlerova kompozicia do-
slova dychala v citlivej dynamickej i agogickej pulzacii.
Po prestavke oZivilo dovtedy prevazne melancholicky
raz vecera hudobne bezprostredné a naladovo optimis-
tické Dvorakovo Te Deum ap. 103. V s6lovych partoch
sa predstavili dobre disponovani solisti Adriana Koht-
kovaa Peter Mikulas, domace zborové teleso (zbormaj-
ster Pavol Prochazka) posilnili ¢lenovia Spevackeho
zhoru Liicnica pod vedenim Eleny Matusovej. Jaroslava
Kyzlinka vnima slovenské publikum ako bytostne spité-
ho s ceskou tvorbou (v case pdsobenia na poste séfdi-
rigenta Opery SND tu velmi Gspesne nastudoval Sme-
tanovu Hubicku i Dvorakovu Rusalku). | tentoraz strhol
vsetky interpretacné zlozky k muzikantskej spontannosti
avygradoval znejlicu partittru k jasavému finale.

Za nedelnym koncertom Mahlerovych piesni vyvstava
viacero otaznikov. Ako vaznejsi problém nevnimam ani

tak skutocnost, Ze SND zakuipi hotovy projekt z externého
prostredia. Ten nastane, az ked'ho nasa prva narodna scéna
deklaruje ako svoj zasadny prispevok k Eurdpskemu diiu
opery (9. 5.). Divadlo sa zrejme snazilo zabit privela mich
jednou ranou - oslavit vyrocie Gustava Mahlera, prihlasit sa
k medzinarodne etablovanému podujatiu a dostat do Bra-
tislavy renomovant rakdisku umelkyriu. Stotoznit sa da len
s poslednym z menovanych zdmerov. Elisabeth Kulman
je skutoéne vynikajticou spevackou. Jej vricny, v hibkach
tmavy, nie vsak dramaticky mezzosopran prechadza hladko
a bez kvalitativnych zlomov do technicky istej, pohyblivej
vy$Sej polohy. Ide o idealnu piesiiovii interpretku - vzacne
muzikalnu, vyrazovo zrelti a sugestivnu. Jej prvé slovenské
vystipenie dodalo celému projektu umelecky kredit. Avsak
aranzmany Mahlerovych skladieb, tak ako ich porial vieden-
sky sibor Amarcord, sa obhajovali pomerne tazko. Vo vse-
obecnosti je odvahou pustit sa do komornej reinterpretacie
skladatela, ktorého historia obdivuje prave ako genialneho
instrumentatora vyZivajliceho sa v rafinovanych zvukovych
kombinéciach velkého orchestra. Aranzmany Amarcordu
zneli zvukovo a harmonicky privelmi ,,diétne“- v dosledku
netradicného obsadenia kvarteta (husle, violoncelo, kontra-
bas, akordedn) i striedmeho zaobchadzania s hudobnymi
frazami, ktorym mnohokrat chybala vonkajsia i vnitorna
gradacia. To, ¢o by sa s vyhradami azda aj dalo akceptovat
pri piesiiovyich vyberoch (dal$i dramaturgicky bod dolu za
nekompletné piesriové cykly!) a kvalifikovat ako pokus o al-
ternativnu podobu komorného tvaru, pri iryvkoch z instru-
mentalnych symfonif (Scherzo z Prvej a Adagietto z Piatej)
doslova bagatelizovalo Mahlerove skladby na repertoar
poulicnych viedenskych muzikantov.
Aj v poslednych tyzditoch sezony 2010/2011 bude SND
pokracovat v koncertnych aktivitach. Navstevnikov ¢aka
beneficné podujatie Umelci Japonsku a koncertné uvede-
nie Pucciniho prvotiny Le Villi. Difajme, Ze v nasledujucej
sezone sa nasa prva scéna opit vrati k hudobnému divadiu.
Michaela MOJZISOVA

hudobng Zivot



Organ v dobéach stredovekych

Vladimir RUSO

Organ v staroveku

Syrinx bol v staroveku rozsireny po celom svete, andski indiani dodnes
hravaja na Panovych flautach roznych velkosti vratane rozmernych na-
strojov vydavajucich nielen melodické tony, ale aj rozne neharmonické
alikvoty. Princip viacerych pistal v jednej vzdusnici poznali i stari Zidia,
no ich néstroj magréfa nebol opisany, ani zobrazeny. Na podobnom né-
stroji nazyvanom $eng hravali aj v starej Cine, v bambusovych rirkach
vsak boli jazycky a vietko sa nachadzalo v okruhlej vzdusnici. Sengy
sa tie stavali v roznych velkostiach, s réznymi dizkami pistal. Kym na
syrinx (dnes nai alebo Panova flauta) sa da hrat iba jednohlasne, Seng je
bourdonovy néstroj, na ktorom znejtl vzdy minimalne dva tény.

V Rimske;j ri8i bol organ (vépavAog) velmi oblubenym na vladarskych
dvoroch. Pouzitie vodného stipca na vytvorenie tlaku vzduchu a jeho
udrzanie v organe sa pripisuje Ktésibiovi z Alexandrie (3. stor. pr. n.
1.), no hydraulos bol uz v tom ¢ase rozsireny po impériu, takze jeho vy-
voj mozno predpokladat v predchadzajacich storociach. Z ¢ias Plato-
na totiz existuje sprava o pouzivani vodného stipca na pohananie ho-
din. Azda najznémejsi staroveky organ pochadza z Aquinca (dnesné
Madarsko, 228 pr. n. 1.), kde v tom Case sidlila rimska légia. Majitelom
nastroja so Styrmi radmi po trinast pistal bol rimsky konzul Gaius Ju-
lius Viatorinus a hravala na nom i jeho manzelka Aelia Sabina. Zo za-
chovanych trosiek urobila v roku 1933 firma Angster prva rekostruk-
ciu, neskor sa o dalSiu pokusila nemecké firma Walker-Mayer. Z 3.
storocia pr. n. l. pochadza i freska v rimskej vile v Nennigu pri Trieri,
kde je zobrazeny hydraulos s dobre rozpoznatelnymi vodnymi nadrz-
kami. Vedla organistu stoji hrac s buccinou (rimska zatocena trubka).
Ide o0 jedno z méla zobrazeni komornej hudby s organom.

V Kartagu sa nasla lampa na olej vo forme hydraulu, zo severnej Af-
riky pochadza kamenny vlys s motivom tohto nastroja. Obidva nalezy
pochadzaju z 2. storocia pred nasim letopoctom. Aj v slavnych Pom-
pejach sa nasli zvysky vzdusnice a Strnastich pistal. V roku 90 po Kris-
tovi bol na hudobnom festivale v Delfach korunovany za vitaza vavri-
novym vencom organista. Tiez je zname, Ze cisar Nero (37-68 n. 1.)
sa viac zaujimal o organ nez o potlacenie vzbury barbarov. Vitruvius
(80-70 pr. n. 1. — 15 n. 1.), Philo z Byzancie (3. stor. pr. n. 1.) a autor
spisu Pneumatic Hero z Alexandrie (okolo 62 n. 1.) opisali v roznych
traktatoch hydraulos, na ktorom bolo mozné menit registre, ¢im dispo-
noval i néstroj z Aquinca. Vitruvius v De Architectura spomina organ
so Styrmi, Siestimi alebo 6smimi radmi pistal. PiSe, ze hydraulos bol
»Skonstruovany velmi dokladne a dévtipne“, a na obelisku Theodosia zo
4. storocia n. l. sa nachadza vlys s organom so vzduchovym mechom,
teda uz nie hydraulos ale pneumatikos. Hra na antickom organe nebola
fyzicky naro¢né, na klavesoch hydraulu sa hralo lahko, jednotlivymi
prstami ako dnes. Hydraulos z Aquinca mal klavesy v podobe pismena

,,L“. Spolo¢né oska prebiehala cez
0s spajajucu ramena ,,.L“, spodné
rameno tvorilo klaves, horné bolo
elasticky spojené so zasuvkou vo
vzdu$nici. Zasuvka vo vzdu$nici
mala navratné perko — ked ruka
opustila klaves, zasuvka sa stiah-
la dovnutra a za sebou pritiahla aj
klaves. Elasticky museli byt tieto
Casti spojené preto, lebo klaves
opisoval kruhovy pohyb, zatial ¢o
zasuvka len priamociary. Tento
jednoduchy a pomerne spolahlivy
systém skutocne umoznoval lahkd
a pohyblivu hru.

Ked'vroku 476 n. 1. Zapadorimska
ri$a zanikla, organ na tristo rokov
z eurdpskej scény zmizol, prezil
len v Byzancii. Je zaujimavé, Ze si
svoje miesto nenasiel v jeruzalem-
skom chrame, ani v pohanskych
rimskych ¢i gréckych svétyniach.
Hravalo sa na nom v palacoch,
pocas rdznych hier, na dostihoch,
v arénach alebo v divadlach. V
staroveku teda iSlo jednoznacne o E
svetsky ,,inStrument.

Organ v stredovekej Eurépe

Do zépadnej Eurdpy sa organ opéat

dostal az v roku 757, ked pri prilezitosti ri§skych snemov byzantsky cisar
Constantinus V. Kopronymos (741-775) jeden daroval Pipinovi Kratke-
mu (otcovi Karola Velkého) pre Saint Corneille v Compiégne. Pipinovi
kronikari ¢asto spominaju organ, no nazdavali sa, Ze ide o vynalez Fran-
skej rise. Vroku 812 francuzsky kral LLudovit Pobozny objednal organ ,,na
grécky sposob“ (spravne byzantsky) pre palac v Aix (Aachen) u kiaza
Georgia z Benatok. Einhard a Andly z Fuldy spominaju, Ze Georgius po-
stavil hydraulos. Aj Karol Velky dostal medzi darmi organ, ktory kralovski
remeselnici napodobriovali. Notker Balbulus piSe, Ze kopirovali nastroj,
,ktorého nddoby su z bronzu (hydraulos, pozn. autora) a mechy z bycej
koZe dujui vzduch cez medené pistaly, ktoré znejui ako dunenie hromu, $vito-
renie lyry a lahodné zvony.“

,»,INovoobjaveny“ organ sa v Eurépe v tomto obdobi pouzival iba na kra-
lovskych dvoroch. ZvySoval pompéznost ceremonii a signalizoval pri-
chod cisara. Ale Venatus Fortunatus uz v roku 580 pocul v parizskom
chrame maly organ (hydraulos bol portativny). Podobne anglicky bis-
kup Aldhelm spoznal v roku 690 organ v klastornom kostole v Malmes-
bury. O skutoénom chramovom organe vSak mozno hovorit az v roku
800, ked biskup Wicterp dal postavit takyto nastroj v Augsburgu. No
Walafried Strabo (824) piSe, ze v klastore Reichenau pri Bodamskom
jazere hrali na nom s inymi néastrojmi: ,,Jeden hrd na organe, ktory sa
Jjediny pouzival ako sprievod spevu v Miinsteri, iny hral na harfe, treti
fikal do flauty, trubky alebo pozauny, niektori hrali na trojhrannu kitha-
ru alebo trojstrunni lyru“. Z opisu komorného stiboru vidno, Ze organ
bol este stale portativ, pretoze zvuk lyry a harfy by sa inak Uplne stratil.
Ostatné spravy nie si konkrétne, v 9. storo¢i sa organ spomina v dome
v Strasburgu (830) a v Mnichove. Papez Jan VIII. (873) poziadal bisku- »
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» paAnna z Freisingu v Bavorsku, aby mu ,,poslal umelca, ktory vie dobré
organy stavat aj na ne hrat a vyucovat Studentov®. (Bel. Miscellan. Lib.)
Papez Silvester II (999-1003, predtym mnich Gerbert) spoznal orga-
narske umenie vo Francuzsku. Az v roku 980 v prolégu k Poéme o Zivote
St. Swithuna opisal mnich Wulfstan velky organ vo Winchestri. Mal
dvadsatSest mechov, ktoré obsluhovalo sedemdesiat silnych kalkantov,
Styristo piStal a Styridsat linguae, kazdu s desiatimi dierkami. Naraz na
nom hrali dvaja mnisi, lebo linguae boli rozmiestnené tak nasiroko, ze
by ich jeden neobsiahol. Ide o najstarsi konkrétny opis velkého chra-
mového organu. V 10. storoci nastal velky rozmach nastroja, kedze
reforma v benediktinskom klastore v Cluny (980) podporila polyfoniu,
notopis a najma stavbu organov. Dozvedame sa aj o vyrobe pistal — Sv.
Oswald (992) dal klastoru med na ich vyrobu.

Zabudnuté antické dedicstvo

Avsak vyvoj eurépskych organov nenadviazal priamo na technicku vy-
spelost antickych nastrojov s moznostou menit registre a pohodlnym
hranim ,,molto leggiero®. Stredoveké organy v Eurépe mali primitiv-
nejSiu stavbu, a hoci mali tiez viac radov pistal, registre sa menit neda-
li, pretoze zneli ako jedna velka mixtara (Blockwerk). Okrem toho na
klaviaturu starovekych organov sa tplne zabudlo, stredoveké néstroje
mali namiesto klavesov tzv. linguae, zasuvky vytréajice zo vzdusnice,
najprv v tvare jazykov, neskor
klacov. Mozno si lahko predstavit
hru, ked'ich bolo treba vytiahnut a
potom zasunut. Kym sa znovu ob-
javili moznosti klaviatary, ubehlo
mnoho ¢asu. Sved¢ia o tom stre-
doveké malby, iluminacie a inici-
aly; od 9. az po 12. storocie mali
linguae vsetky organy. Zaltdr zo
Stuttgartu (povod Saint-Germa-
in-des-Prés, 830) ukazuje troch
kalkantov obsluhujucich mech
organu s dvadsiatimi piStalami
rovnej menzury (vSetky pistaly
maju rovnaka hrabku, ¢o sposo-
buje, ze charakter tonu sa od basu
po diskant stale meni) a deviatimi
linguae. Zaltdr z Utrechtu (9. stor.) zobrazuije Styroch kalkantov precer-
pavajucich vodu na hydraule s 6smimi piStalami, no obrazok moéze byt
velmi schematicky a nepresny. Hraju dvaja organisti, linguae su zrejme
rozmiestnené dost nasiroko. V Zaltdri z Pommersfeldenu hra bradaty
organista na pozitive s dvomi bourdonovymi a dvanastimi melodickymi
pistalami, zo vzdusnice tréi Sest linguae, ¢o znamena, Ze pozitiv ma roz-
sah Sest tonov plus bourdon. Hudobné i technické moznosti takéhoto
pozitivu boli zna¢ne obmedzené. O ¢o bol vyspelejsi staroveky hydrau-
los! V Psalterium tripartitum z Cambridgea (12. stor.) je vyobrazeny
ako organista Svity Remigius a dvaja kalkanti nafukujuci dva velké
mechy nastroja so Siestimi piStalami a siedmimi (sic!) linguae. Organ
sa nachadza medzi dal$imi nastrojmi povolenymi v chrame — mono-
chordom, zvonkohrou, harfou, rohom a Panovou flautou. Muselo ist o
tichy nastroj. V. dome v Magdeburgu st nad sebou dvaja anjeli (1130):
jeden hra na fidule, druhy na portative. Vyobrazenie pozitivu s dva-
nastimi pistalami, kalkanta pracujuceho s dvomi mechmi a organistu
hrajiceho na linguae mozno najst v Museo cividale (je z roku 1217).
V Zaltdri z Belvoir Castle (1240) hra kral D4vid na organe s dvanastimi
pistalami, no ruky ma v polohe, akoby hral na klavesnici. Podobné uda-
je poskytuje eSte mnoho vyobrazeni. Takmer na vSetkych maju nastroje
dvanast pistal a Sest linguae.

V dvoch traktatoch z rovnakého obdobia (1110-1140) sa vyroba or-
ganu opisuje rovnakym spdsobom. Theophilos v De diversis artibus
aanonymny traktat Bern z Opatstva de Fleury spominaju, ako sa mede-
ny plech ,,plombiruje®, t. j. stenSuje a zhustuje udermi drevenych kladiv
a potom obtoci okolo Zeleznej formy a zletuje. Niektoré gotické organy
vSak maju pistaly liate do piesku, ¢o zanechalo typicky drsny povrch,

tzv. ,kuraciu kozu“ (Valére-Sion). Vzduch Zenu kovaéske mechy do
medeného rezervoara (eSte to nie je vyrovnavajuci mech). Theophilus
piSe o umiestneni organa vysoko na stene klastorného chramu, mechy
aorganista su v klenbovej chodbe vytesanej do mura, takze z chramovej
lode vidno iba prospekt. Ak sa organ nepouziva, zakryva sa oponou na
lanku s kladkou. Tato sa neskor zmenila na zatvaratelné organové krid-
la kopirujuce korpus a nddherne malované. Anonymus z Bernu piSe,
ze na kazdu klavesu boli dve pistaly 8"a 16" (zaklad a spodna oktava).
Theophilus pise o viacerych pistalach na klavesu, no nie je konkrétny.
Rukopis Sélestat Library (MS lat 17) opisuje vzdus$nice s rozsahom se-
dem tonov, kazdy mal tri pistaly: 8°, 8°, 4" (dva rady unisono a oktava
nahor). Hebrejsky preklad
latinského trakt4tu o men-
zurach z 11. storo¢ia (MS
Héb 1037) opisuje tri rady
pistal na kazdej klavese:
8, 5%°,4" (zéklad, kvinta
a oktava). Spojenie radov
pistal bolo pevné, nedalo
sa menit, preto o gotickom
organe mozno hovorit
ako o ,,mixturovom* ale-
bo ,Blockwerku“. Podla
tychto traktatov mal organ
drevené linguae tolkokrat
perforované, kolko pistal bolo v rade. Anonymus z Bernu vsak opisuje
claviculae, ktoré stlacenim povytiahli zasuvku. Klaves bol dvojramenna
paka, ktorej opacny koniec sa pri stlaceni zdvihol a pomocou prevod-
ného mechanizmu povytiahol zasuvku. Systém mal perko pre spatny
chod zasuvky. To bol urcite sofistikovanejsi mechanizmus ako zasuvka
(lingua) a umoznoval hrat cantus coloratus (ozdobené melodie).

Mixtiirové organy

Typickym predstavitelom stredovekych mixtarovych organov bol na-
stroj v dome v Halberstadte, opisany Michaelom Praetoriom v Syn-
tagma Musicae. Organ postavil v rokoch 1357-1361 Nicolaus Faber s
tromi klaviatdrami, klavesy v8ak boli skor linguae. Vrchné diskantova
klaviatara bola velkou mixtirou zaloZenou na 8 -stopovom principali
8,47,2%,2, 1%, 1, %), spodna mala principal 16°, basové principal
32’. V roku 1495 pribudoval Gregor Kleng pedal zaloZeny na 16 prin-
cipali (167, 87, 5%, 4"), rozSiril rozsah klavesnice a azda v nej aj prero-
bil linguae na claviculae. Podla Praetoria mali tieto claviculae podobu
klacov. Organ bol naladeny priblizne o poltén vysSie ako dneSny a mal
dvadsat mechov, ktoré obsluhovalo desat kalkantov. Tento stredoveky
organ bol v roku 1685 opravovany, a pretoze sotva mohol spihat naroky
barokovej hudby, v roku 1718 ho nahradili 3-manualovym néstrojom
s novym prospektom. Podobné organy, s klavesami Sirokymi 4—5 cm,
boli v Barcelone (1345), Dijone (1334) a Sundre (1370). Vo Florencii
postavili organ podla navrhu Francesca Landiniho (1379). Mal 29 kla-
ves v manuali a 12 v pedali. Podobné nastroje vznikali v Parizi (1403),
Amiens (1429), Utrechte (1477) a inde.

Najstarsie zachované stredoveké organy

Z toho istého obdobia (1390) pochadza aj najstarsi zachovany hrajuci
stredoveky organ na svete vo Valére (Sion, Svajéiarsko). Jeho gotické
kridla namaloval v rokoch 1434—1437 Peter Maggenberg z Freiburgu.
Z povodného stredovekého organu sa zachovali olovené piStaly Supe-
roctav 2", Quint minor 1% a 1" z mixtary ako blockwerk. V roku 1667
Christopher Aebi pribudoval Principal 8°, Octave 4°, Copel 4°, ¢o bola
prva kryta kopula na gotickom organe, tiez Quint mayor 2% (logicky
podla Quint minor) a jeden rad mixtury (lebo mixtura s jednym radom
nie je mixttrou) a rozdelil povodny goticky Blockwerk na jednotlivé re-
gistre tym, Ze vymenil vzdu$nicu za zasuvkovd. V roku 1718 Matthias
Carlen pribudoval Gedackt 16°, 8" pre nastalo pripojeny zaveseny pe-
dal, ¢o dost poskodilo vyzor stredovekého nastroja, lebo pistaly 16
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krytu su vyssie ako dvojveZovy korpus s ihlanovym polom uprostred
a neesteticky kontrastuju s nddherne zdobenym néstrojom. Organ je
zaveseny pomerne vysoko na stene, hrac sedi v drevenej burgundskej
muslic¢ke, do ktorej sa vehadza zvonku, podobne ako k organu na ché-
re kostola v Stitniku. Podobny organ postavili v roku 1380 v katedrale
v Salamance, kde ho umiestnili ako ,,organo de la epistola“, dnes je
vSak v nadhernej gotickej skrini nastroj z roku 1700. V Narodnom his-
torickom muizeu v Stokholme je prazdna organova skrifia z roku 1350
z Norrlandy (Gotland). M4 najstarsiu zachovana klaviaturu, ktora je
uplne chromaticka (c, cis, d, dis, e, f, fis, g, gis, a, b, h, ¢!, d*, e, f, fis?,
gl, gis, al, b, h'). Klavesy su umiestnené v dvoch rovinach, no klaves
b je medzi diatonickymi klavesami v dolnom rade (!). Je to pozostatok
diatonickej klaviatury, kde bol tento ton samozrejmostou. Novodoba
rekonstrukcia tohto gotického mixtarového nastroja je v organovom
muzeu na zdmku Hanstein v Nemecku. Podobna klaviatira v dvoch
rovinach, aki ma prazdna skrina z Norrlandy, je aj na portative z mi-
niatary Deguivilla v romane Pélerinage de la Vie Humaine.

O titul najstarsi hrajuici organ sveta sutazi Valere s Kiedrichom. Organ
vo farskom kostole svdtého Valentina a Dionyzia v Kiedrichu postavil
neznamy majster v rokoch 1450-1500, v roku 1653 ho rozsiril Johann
Wendelin Kirchner. Zaciatkom 19. storoc¢ia ho uz povazovali za neo-
pravitelny, no pre nedostatok prostriedkov ostal nastastie nedotknuty.
Anglicky gréf John Sutton, nadSeny obdivovatel gotiky, venoval v roku
1857 na opravu organa 6000 zlatych. Louis-Benoit Hooghuis z Brugg
vtedy opravil nastrojovu ¢ast, August Martin z Fiirth skrifiu a gotické
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kridla. Medzi rokmi 1985-1987 urobila novodobt rekonstrukciu fir-
ma Kuhn, pri¢om mechy a ladenie ostali v stave z roku 1653. Na tom-
to organe je 80% pistalového fondu povodného, 90% plochy skrine je
rovnako original. Ak pomer povodného materialu a dobovych aditiv
porovname vo Valere a v Kiedrich, ktory vyjde z toho lepSie?

V Rysume je organ postaveny majstrom Harmannusom z Groningenu
v roku 1457, ktory bol upravovany v roku 1513, a v roku 1959 urobili
Ahrend a Brunzema jeho novodobu rekonstrukciu. Skrina je v§ak velmi
pozmenena vekmi a neskorsimi $tylmi, takze goticky organ pripomina
iba malo. Inak vyzer4 organ z Nicolai Kerk v Utrechte, ktory v roku 1479
postavil Peter Gerrits. Sluzil aZ do roku 1886, kedy ho ako nepouzitelny
preniesli do Rijksmuseum v Amsterdame. V pohnutych ¢asoch 2. sveto-
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vej vojny bol znova preneseny a v roku 1957 ho chceli reStaurovat. Jeho
stav bol vsak taky zly (trikrat prestahovany, raz zhorety), zZe sa radsej
rozhodli urobit tplnu képiu a pévodnd, prazdnu skrifiu — goticky skvost
— ulozit v mtizeu. So stavbou kopie sa zacalo v novembri 2009, takze na
najnovsie CD so zvukom képie stredovekého organu si musime nejaky
¢as eSte pockat. V Liibecku v Totentanzkapelle bol organ z roku 1477, no
zial neprezil bombardovanie v poslednom roku 2. svetovej vojny. Mnohé
gotické organy boli zni¢ené podobne a nevieme o nich vobec ni¢.

Portativ

Ako sa vyvijal portativ? Musel byt
pomerne lahky, aby sa mohol nosit.
KedZe mal len jeden register, nedala
sa na nom menit farba zvuku. Bol
vsak pouzitelny v kazdom prostredi,
subore a zoskupeni nastrojov. He-
inrich von Veldeke opisuje sviatok
v Mainzi (1184), kde hral portativ
s harfou, gigou a lyrami pri speve a
tanci. Aj pri portative sa zabudlo na
staroveka klavesnicu. Mal klavesy
v podobe gombikov, ako mé dnes
gombikovd harmonika. Na malbe
24 kralov v Codex Casimirianum
(1448) je okrem inych nastrojov
i portativ. Ma velka vezu s bour-
donovymi pistalami, ¢o byva dost
Casté a na malbe jasne vidiet systém
gombikov po dvoch v rade. Pritom
na iluminécii je i klavichord s tpl-
ne vyvinutou chromatickou klaviatarou! Vyvoj nesiel vzdy logickymi
cestami. V Kanciondli choru literdtov v Litomériciach (1515) je kresba
anjela hrajuceho na organe s klaviaturou a pedalom. No pedal vynasiel
brabantsky organar Louis van Valbeck uz v roku 1318. V roku 1492
uverejnil v Mildne Franchinus Gaffurius svoju Theorica musicae. Na
titulnom drevoreze hra autor na organe, klavesy st Siroké priblizne ako
dlan. Ak ich porovname s portativnym clavicytheriom z Kefemarktu z
rovnakého obdobia, vidime obrovsky rozdiel, vtomto pripade s Siroké
ako prst. Co sa dalo na clavicytheriu, nedokazali nastrojari na organe.
AZ o0 par desatroci neskor vyrieSili problém §irky vzduS$nice a jej rozme-
ry uz nediktovali rozmery klaviatury, ktora sa mohla zmensit. Portativ
bol velmi dolezity, st s nim zobrazeni taki velikani ako Francesco Lan-
dini ¢i Guillaume Du Fay.

Repertoar

Co sa na stredovekych organoch hravalo? Portativ ako stéast Iubo-
volného zoskupenia mohol hrat ktorykolvek hlas polyfonickej sklad-
by a v tane¢nej hudbe melddiu. Ak mal bourdonovt vezu, v tancoch
si vystacil i s6lovo. Zatial najstar§im dokladom pouzitia organa je
stredoveka ,,opera“ Ludus Danieli napisana v 12. storo¢i mladym
klerikom z Beauvais. V latinskej partitre pisanej longami a brevis je
mnozstvo poznamok ¢ervenym atramentom. Lamento Daniela v jame
levovej ma predpisany organ, aj iné kondukty maju kratke organové
predohry, niektoré ¢asti si uréené s6lovému organu. Na pozitivoch a
vacSich organoch sa dal hrat podobny repertoar ako je zachovany v
Robertsbridge Fragment (1320) — anglickej kopii franctizskych a ta-
lianskych skladieb. Obsahuje dve rozsiahle estampidy v organalnom
Style: prva ma 4 puncty (repeti¢né diely), ktoré sa stale predlZuju na
9, 18, 22 a 27 taktov. Hlavny diel mé 30 taktov a dve zakoncenia (ou-
vert a clos). Tento tanec si vyzaduje rychle tempo. Druha estampida
ma 5 punctov a pomerne vela hoketovych tisekov. Strukturalne st tie-
to skladby tplne rovnaké ako estampidy v Codexe Faenza a v Codexe
Toscana. Tri intavolacie motet (virtudzna intavolacia moteta Phillipa
de Vitry Flos vernalis je neuplna) zo zbierky Roman de Fauvel (1314)
su prepisom vasnivej vokalnej polyfonie. Codex Faenza (1473/4) ob- »
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» sahuje 47 skladieb. Kédex je kdpiou rukopisu o sto rokov starsieho,
pretoze obsahuje skladby Machauta (1300-1377), Jacopa da Bolognu
(aktivny 1340-1360), Pierra de Moulins (14. stor.), Bartolina da Pa-
dua (1365-1405), Francesca Landiniho a Antonia Zuccara da Teramo
(1350/60-1413/16). Obsahuje aj dve estampidy, povodné in§trumen-
talne skladby a dvojhlasné ¢asti ku Kyrie a Gloria. V r6znych tabula-
tarach sa daju najst intavolacie chansonov Francesca Landiniho
(1325/35-1397), Johna Dunstabla (1390-1453), Guillauma Du Faya
(1397-1474) a Gila Binchoisa (1400-1460). Buxheimer Orgelbuch
obsahuje 250 skladieb, medzi ktorymi je aj 20 povodnych inStrumen-
talnych preambul a intavolécie
chansonov (Du Fay, Binchois, Be-
dyngham, Ciconia, Dunstable).
Fundamentum Organisandi Con-
rada Paumanna (1410-1473) ma
podobny repertoar. Z roku 1448
Qi pochadzaju organové preambuly
’ J Adama Ileborgha zo Stendalu, o
” ”“ nieco starSie (1431) su pream-
l" | buly Ludolfa Wilkina z Winsem.

‘ Vicsina sa nasla na fragmentoch,
to znamena, ze v stredoveku bolo
v obehu ovela viac literatiry ako
pozname dnes. V pripade skla-
dieb z Robertsbridge Fragment
alebo Codexu Faenza treba za-
budnat na davnejSiu predstavu
o hre na organe pastami (tzv.
Orgelschlagen), vyzaduja si vir-
tuéznu hru. Tabulatira Hansa
Kottera (1480-1541) bola na-
pisana pre Bonifaca Ammerba-
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cha v roku 1513 a obsahuje intavolécie skladieb Paula Hoffheimera
(1457-1537), Heinricha Issaca (1450-1517), Josquina des Prés
(1450-1521) a i. Tabulatira Leonharda Klebera (1496—1556) z roku
1524 ma podobny obsah: 112 skladieb nemeckych skladatelov — Pau-
la Hofheimera a Hansa Buchnera (1483-1538) a intavol4cie franko-
flamskej Skoly. Viaceré skladby nie su identifikované, pravdepodob-
ne ide o preambuly a improvizacie samotného Klebera. Tabulatiirna
kniha z Breslau z rokov 1522-1560 ma podobny repertoar. Aj nasa
Tabulatura Vietoris, hoci je o sto rokov opozdena, obsahuje povod-
né organové skladby — Preambulum ex D a kolorovanu intavolatiru
Otcze Boze Wssechmohaucy. Anglicki skladatelia ako Thomas Preston
(?-1563), John Taverner (1490-1545), Richard Allwood (1460-

1575), John Redford (1486—-1547), Robert Coxsun (1490-1548) a i.
pisali polyfonické a koloristické voluntary a fancy podlozené cantom
firmom. Ich skladby su roztratené v roznych organovych tabulatirach
(napriklad The Mulliner Book) a tak kde-tu ¢osi z nich preZilo. Zau-
jimavé je anonymné skladba Felix namque v 5/4 takte, kde je bezné
pouzivanie rytmu dvoch proti trom alebo Styroch proti trom. Skladba
Upon La mi re je excelentny stredoveky ground. Zaklad groundu la mi
re sa zopakuje 34-krat (!). Bas je rytmicky zaujimavy synkopovanymi
kvintami a discantus nad groundom je rytmicky obohateny o synkopy
avelké trioly. Opisuje velké melodické krivky az po d? a p6sobi ako vel-
ké exaltovana improvizacia. Skladba bola zrejme pdvodne napisana
v menzuralnej notécii — Struktira discantu a rytmické médy (talea)
to nasvedcuju. Upon La mi re musela byt velmi popularna, lebo John
Redford zacal svoj O Lux on the faburden citdtom motivu tohto groun-
du v base, pricom bas je v tejto skladbe Strukturalne uplne odlisny — je
to cantus firmus, nie ground. Skladby Thomasa Prestona a inych pred-
znamenavaju styl Sweelincka. William Bliteman ucil Johna Bulla a ten
mal velky vplyv na Sweelincka, ktory mal prezyvku ,,vyrobca nemec-
kych organistov®, lebo z jeho triedy vysla cel4 plejada vynikajucich ne-
meckych hudobnikov, z ktorych na vrchol Parnasu vystapil J. S. Bach.
Tento Ciasto¢ny prehlad stredovekej a ranorenesancnej literatary pre
organ vypoveda o funkcii organa v stredoveku: velka vacsina skladieb
su intavolacie chansonov a tancov. Su to piesne o laske, rozmarné a
roztopasné pijanské piesne a duchovné ¢i filozofické piesne. Preambul
a podobnych skladieb sa zachovalo podstatne menej. Preambuly, pre-
ludi4, voluntary, fancy sa v stredoveku zrejme viac improvizovali ako
zapisovali, preto sa zachovalo viac intavolattr piesni.

Organ v stredoveku na Slovensku

Byzantsky cisar KonStantin Porfyrogenetos v 10. storo¢i zaznamenal,
Ze Slovania hrali na organe na cisdrskom dvore. NajstarSia sprava z nas-
ho Uzemia je z roku 1367: organar zo Sibine Stephanus Renispingar
postavil organ v klastornom kostole v obci Leles. Z roku 1367 pochadza
aj Codex Alba Julia vyzdobeny v Bratislave. V jednej iniciale je nama-
lovany sediaci organista hrajuici na portative s vysokou bourdonovou
vezou. Z kresby tazko zistit, ¢i portativ ma linguae alebo claviculae. Za-
chovali sa spravy o dvojakom pouziti organa: svetskom i duchovnom.
V roku 1429 postavil majster Jan organ v PreSove, 1434—1435 postavili
organ v Bardejove, z roku 1451 pochadza najstarsi zdznam o organe
v bratislavskom déme, roku 1466 sa spominaju organisti v Kremnici,
v roku 1452 portativ Jana Huniadyho z Viedne, polstorocie neskor kral
Matej Korvin poziadal magistrat Bratislavy, aby organ jeho manzelky
Beatrice (zrejme portativ) dopravili do vojenského tabora (vSetky udaje
su z knihy Historické organy na Slovensku Otmara Gergelyiho a Karola
Wurma). Z tychto udajov je zrejmé, Ze vyskyt organa v stredoveku na
Slovensku bol porovnatelny so zapadnou Eurépou. Uzemie Slovenska
v stredoveku bolo totiz na najvyssej trovni kultirnej vymeny a prijima-
nia rozli¢nych vplyvov — ak si uvedomime umelecktl hodnotu stredo-
vekych malieb v romanskych a ranogotickych kostoloch, toto tvrdenie
nebude zniet zvlastne. V Kocelovciach v klenbe presbytéria je freska
anjela hrajuceho na portativ. Spredu vidno 13 (!) pistal, v druhom rade
za nim by mal byt podobny pocet, anjel hra na miniatdrnych klavesoch
(narébanie s mechom maliar ignoroval). V Ludrovej-Kutoch su Styria
anjeli v exaltovanej polohe v rozoviatych dlhych rébach. Jeden hra na
rebeku, druhy na lutne, treti na psaltériu a posledny na portative v 1
polohe. Fresky pochadzaju z roku 1420. Nezndme néstroje by predsa
nikto nemaloval.

Antické organy dnes najdeme iba v muzeach, podobne ako novodobé
kopie gotickych mixturovych organov, na Slovensku vSak také Stastie
nemame. Ak ich chceme vidiet, musime vycestovat. Portativy sa dnes
vyrabaju v roznych velkostiach i predvedeniach, s klavesami i s gombi-
kovou sustavou, no na Slovensku st iba tri, ¢i $tyri. V zdpadnej Eurépe
ma portativ takmer kazdy stibor zaoberajutci sa stredovekou hudbou. V
stredovekom inStrumentéri bol totiZ portativ popri fidule a lutne najdo-
lezitej$im néstrojom. U nas sa v§ak pod nim — podobne ako pod inymi
nastrojmi — akoby zem prepadla. _
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Jazz a Eurépa XVII.

Peter MOTYCKA

Doélezitost a vplyv polského jazzu na kultirne a
spolocenské dianie v stredoeurdpskom kontexte
naznacila séria rozprdavani sledujiica tito hudbu ako
symbol slobody a odporu, ndsledne ako svojbytného
umeleckého druhu zastreSovaného viziondrskymi
osobnostami Komedu, Starika, Namystowského

ci Urbaniaka. Tieto mend st uz niekolko desatroci
exportom polskej kultiry a ndstup postkomunistickej
Jazzovej generdcie naznacuje, Ze k nim postupne

pribudnu dalsie vyrazné osobnosti.

Vplyv polskej kultiry na osobitost a formova-
nie Eurdpskej scény 80. rokov vnimaji mnohi
v spojitosti so vznikom revoluéného hnutia
Solidarno$¢ pocas septembra 1980. Dosledky
udalosti v gdanskych lodeniciach sa v nasledu-
jucej dekade prejavovali nielen v politickom,
ale i spolo¢enskom a kultdrnom smerovani ce-
1ého vychodoeur6pskeho bloku.

Kontinuitu domaceho jazzového dedicstva
vnimaju dnes generac¢ne mladsi polski hudob-

nici ako nieco nesmierne intenzivne a odkaz
pionierov Komedu, Trzaskowského, Kury-
lewicza, Seiferta ako i dalSich uz nezijucich
velikanov pretrvava. ,,Fenomén povedomia bol
v Polsku neustdle pritomny, a to aj u mladych
ludi,” zamySla sa nad jazzovym dedi¢stvom
saxofonista Adam Pieronczyk. ,,Spominam

si, ked som este ako maly chlapec nevnimal
Jazzovu hudbu ani nehral na nijakom ndstroji,
av$ak napriek tomu som mal ,v uchu‘mend ako
Zbigniew Namystowski, alebo Tomasz Stanko.
(-..) Pocas Vianoc ddvali v televizii Namystow-
ského ,jazzové“ adaptdcie kolied. Clovek si vtedy
sice nemohol vyberat, ale o to vdcsiu Sancu mal
natrafit na jazz, alebo inti dobru hudbu dokon-
cav,prime time*. Dnes tento fenomén ustal, ale
napriek tomu podnietil sticasny jazzovy zivot.“!

Apostoli yassu

Pociatok novej éry polského jazzu sa spdja s
»yassom®. Jeho ohlasovatelia vystupovali v
opozicii voci tradi¢nému i modernému jazzu,
idedlom bol navrat ku korenom ako reakcia
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T. Tymaniski [foto: archiv]

na mnozstvo uniformnych jazzovych zosku-
peni 80. rokov. Nové yassova vlna mala ocistit
polsky jazz a zbavit ho ndnosov konformnosti
a typizovanosti, ,,odlah¢it“ jeho vaznost a se-
riéznost prostrednictvom névratu surrealistic-
kych prvkov, ktoré sa v eurdpskom jazze ob-
javovali v spojitosti s aktivitami Borisa Viana
alebo Leopolda Tyrmanda. Afinitu k odkazu
Krzysztofa Komedu symbolizovalo prepéja-
nie jazzu so scénickymi projektmi, hudobnym
divadlom a poéziou. Yassmani sa na druhej
strane snazili od¢lenit od jazzového ,,rodostro-
mu“ v Polsku, povazovali sa za ,,samorastov®
a autentickych umelcov. S odstupom mozno
konstatovat, Ze najzévaznej$im odkazom sa
stala ich filozofia rezistencie, revolty a prilivu
novych osobnosti. Z prostredia yassmanov
vySlo viacero pozoruhodnych umelcov nového
milénia: klavirista Leszek Mozdzer, saxofonis-
ti Maciej Sikata a Mikotaj Trzaska.

Ideolégom nového hudobného pradu bol
skladatel, multiin§trumentalista, bésnik a
spisovatel Ryszard ,Tymon“ Tymanski
(1968, Gdansk). Uz v skorom tinedzerskom
veku viedol rockové kapely a ako Sestnést-
ro¢ny bol lidrom, spevakom a basgitaristom
kultovej skupiny novej viny Sni Sredstvom Za
Uklanianie. Po¢as univerzitnych §tudii (nedo-
kon¢il anglistiku na Gdanskej univerzite, aby
sa mohol profesionalne venovat hudbe) sa
zapajal do aktivit kontroverzného zdruZenia
poetov a performerov TotArt, ktorého vplyvy
sa neskor objavovali v konceptoch podiové-
ho prezentovania Tymanského kapiel, najma
jedného z najdolezitejSich porevolu¢nych
polskych zoskupeni Milos¢ (1988-2002).
Na ranu fazu skupiny malo vplyv freejazzové
hnutie 50. a 60. rokov, ako aj uvolnena met-
rorytmickd koncepcia ,arhythmic perfec-
tion“ klarinetistu Jerzyho Mazzolla (1968,
Gdansk). Jeho odchodom v roku 1990 sa ob-
sadenie kapely ustalilo (altsaxofonista Miko- »
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» laj Trzaska, tenorsaxofonista Maciej Sikata,
kontrabasista Tymon Tymanski, bubenik Ja-
cek Olter, gitaristu Tomasza Gwincinského
neskor vystriedal klavirista Leszek Mozdzer).
Kapela od svojich zaciatkov ohurovala radi-
kalnym postojom k freejazzovému dedi¢stvu
a nesputanost pdodiovych excesov jej davala
osobity vyraz, ktory bol kombinaciou modal-
neho hard bopu, volnej improvizacie a rytmic-
kych platforiem avantgardného rocku. Poso-
bivost a objavnost prejavu zoskupenia nad-
chla i trubkara Tomasza Stanka, ktory v roku
1992 prijal pozvanie na spolo¢né vystipenia
v gdynskom klube Cyganeria.

Tymanski bol lidrom s origindlnou predsta-
vou o smerovani svojich kapiel. Umelcov vo
svojom okruhu dokazal vyburcovat z letargic-
kého stavu prehravania klasického jazzové-
ho repertoaru k ,,tvorivému nepokoju®. Jeho
alarmovanie bolo rozbuskou dalSicho vyvoja
polskej jazzovej scény a ¢lenovia uzavretej ko-
munity yassmanov sa stali vyznavacmi a apos-
tolmi revoluéného pradu. Co sa §tylotvornosti
tyka, ich prejavy boli syntézou avantgardy 50.
rokov s revolu¢nym dianim vtedaj$ej newyor-
skej downtownovej scény (John Zorn, Loun-
ge Lizard...). Absorbovanie viacerych $tylov
evokovalo prejavy chicagskej avantgardy —
zoskupeni okolo hnutia ,,Association for the
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Advancement of Creative Musicians®, projek-
ty Charlesa Mingusa, Erica Dolphyho, Ornet-
ta Colemana, Alberta Aylera, ,,organizovany
chaos® Sun Ra Arkestra. ,,7ymon Tymariski sa
stdle ohdnal novou kultiirou, novou hudbou,“
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Mitos¢ - zlava Olter, Trzaska, Tymaniski, Mozdzer [foto: archiv]

spomina na svoje pdsobenie medzi yassman-
mi Leszek Mozdzer. ,, 7o, co sme hrali, prezen-
toval ako nieco neskutocné, mali sme byt no-
vdtormi a revoluciondrmi. Od Tymona som sa
mnohému naucil; predovsetkym som uveril, Ze
ako kapela stojime pevne v opozicii, Ze nehrdme
polsky jazz, Ze méZeme mnohé zmenit. Bola to
uprimnd detskd viera, s akou som sa uz neskor
nestretol. Yassmani boli nieco ako novd sekta
s0 svojim ndbozenstvom. “*

Avantgarda po polsky

Zakladniou yassmanov sa stali Tymanské-
ho vydavatelstvo Biodro Records, festival
Muzyka z Mdzgu a tiez viacero klubov na
severe Polska, predovsetkym kultové miesto
alternativnej kultary Moézg v Bydgoszczi.
Kapela Mito$¢ nahrala 7 albumov, niektoré
v spolupréci s americkym trubkarom a skla-
datelom Lesterom Bowiem z Art Ensemble
of Chicago.’ Prave spolupraca s legendou
jazzovej avantgardy, ktord vyvrcholila sériou
koncertov v roku 1994, patrila k najpozoru-
hodnejsim kapitolam existencie Mito$¢i. Viac
ako dobovym svedectvom ostdva vynikajica
koncertna nahravka Not Two (Gowi Records
1995), na ktorej lider do ndhodnych zvuko-
vych chuchvalcov deklamuje dadaistick poé-
ziu v chorvatskom jazyku a prenikavé Bowie-
ho séla v exaltovanych registroch nartsaju
Tymanského kontrabasové ostinata prepoZi-
¢ané zo strohych az tise¢nych liniek punkroc-
kovych basgitaristov. Zastitenie novej polskej
moderny tribkovym pionierom fungovalo
vynikajico a nekonvenény ,,Soumen“ (Bowie
tradi¢ne koncertoval v bielom lekarskom
plasti) dodal charakteristickej yassovej ,,8pi-
ne“ presvedcivost. ,,Bowiemu pontikli hranie
s najlepsim polskym avantgardnym jazzovym
zoskupenim,“ smeje sa po rokoch Mozdzer,
spominajic na spolo¢né turné. ,,Lester sthla-
sil a za tyzdenné turné si vypytal 2000 doldrov

a Sest flia§ raznej pdlenky Zubrowky. ZaZili
sme vtedy mnozstvo komickych situdcii, pretoZe
Lester fajcil znacné mnozstvo marihuany, na co
sme neboli zvyknuti. Hocikedy zahldsil fajciar-
sku pauzu a cudoval sa, preco ,najlepsia polskd
avantgardnd kapela‘ nemd takyto ,materidl’.
Nebolo ndm do smiechu, ked pred koncertom
chuddk Tymon zistoval, ¢i nemd niekto zo znd-
mychv publiku prisebe trdvu. Bola to zaujimavd
skiisenost...“ * Vplyv Bowieho navstev v Polsku
sa prejavil najmd na poslednom $tadiovom,
dosledne improvizovanom albume Asthmatic
(Gowi Records 1996) s titulom odkazujticim
na legendarny Komedov opus Astigmatic.

Skupina sa v 90. rokoch teSila zaujmu verej-
nosti, o ¢om sved¢i Stvornasobné vitazstvo v
po sebe nasledujucich ro¢nikoch Citatelskej
ankety magazinu Jazz Forum v kategoérii Naj-
lepSia akusticka jazzova kapela a vyhlasenie
Mito$¢éi za najvplyvnejsiu kapelu dekady. Cin-
nost zoskupenia ukoncila v roku 2001 samo-
vrazda 29-ro¢ného, nesmierne flexibilného a
vnimavého bubenika Jaceka Oltera (1972-
2001), ktory trpel maniodepresivnymi stavmi.
V poslednych rokoch fungovania Mitos¢i za-
lozili Tymanski s Olterom avantgardna roc-
kovu kapelu Kury, ideovo spriaznenu s odka-
zom Franka Zappu. Komerénym udspechom
bol ich satiricky album PO.L.O.VI.R.U.S.,
prvy titul Tymanského vydavatelstva Biodro
Records (1998). Po rozpade oboch zoskupe-
ni sa Tymanski venoval so6lovym projektom,
alternativnej kapele Tymon & Transistors,
improvizovanému Polish Brass Ensemble s
trubkarom Antonim Gralakom (albumy Jit-
te a Free Tibet). Svoj Tymon Tymanski Band
(s bubenikom Arkadiuszom Skolikom, altsa-
xofonistom Marcinom Slusarczykom a klavi-
ristom Stawomirom Jaskutkom), inSpirovany
osobnostami americkej avantgardy 60. az 90.
rokov, predstavil aj na Bratislavskych jazzo-
vych dnoch 2002. Spolu s trubkdrom Davom
Douglasom realizoval koncertny projekt Tri-
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bute to Lester Bowie, ktorym poukazal na para-
lely ponimania ansamblovych foriem v SirSom
kontexte improvizovanej hudby, ako aj na pre-
linanie americkej a eurdpskej koncepcie jazzu.

Tymanski ostal aktivny aj ako herec, spisovatel

(je spoluautorom romanu Chiopi 3) a autor
hudby k filmom a divadelnym hram .

Dedicstvo Mitosci

Z prostredia yassmanov vysla dvojica pozo-
ruhodnych saxofonistov — v jazzovej tradicii
ukotveny Maciej Sikala a avantgardnejsie
orientovany Mikotaj Trzaska (1966), obaja
rodaci z Gdanska. Trzaska, podobne ako Ty-
manski, opustil pre hudbu univerzitné stadia,
nadchnuty freejazzovymi excesmi Johna Col-
trana a harmolodickym konceptom Ornetta
Colemana. Saxofénového samouka zaujalo
prostredie yassmanov natolko, Ze sa stal opo-
rou jeho klu¢ovych projektov: kvinteta Mitos¢,
kvarteta NRD a dueta Masto, ktoré k inter-
pretacii jazzovych S$tandardov pristupovalo
s novatorsky humornym nadhladom. V polo-
vici 90. rokov zacal Trzaska spolu s Marcinom
Swietlickim zaclenovat do improvizovanej
hudby modernt poéziu a pre svoje aktivity
nastartoval vydavatelstvo Kilogram Records
orientované na jazzovd a freejazzovu avant-
gardu. Pod touto znackou vydal dve desiatky
albumov s americkymi i eurépskymi osobnos-
tami improvizovanej hudby (saxofonisti Peter
Brotzmann a Ken Vandermark, gitarista Noél
Akchoté a dalsi). Stabilnejsie spolupracoval
s triom, kontrabasistom Marcinom Ole$om a

A. Pieroriczyk [foto: P. Spanko]

bubenikom Bartlomiejom Olesom. Na rozdiel
od spominanych samoukov z okruhu yassma-
nov absolvoval Maciej Sikata (1961) Jazzové
oddelenie na Hudobnej akadémii v Katovi-
ciach a eSte pocas Stadia sa stal laureatom
niekolkych domacich sutazi (vitazstvo na Me-
dzinarodnej sutazi jazzovej improvizacie v Ka-
toviciach). Okrem avantgardnejSich formacii
yassového okruhu preSiel mainstreamovymi
zoskupeniami Piotra Wojtasika, Piotra Ro-
dowicza alebo Wojciecha Niedzielu. Hlavnym
formatom Sikatovych umeleckych smerovani
je od roku 1998 trio bez harmonického na-
stroja. Zostavil ho s mimoriadne vnimavymi
partnermi — kontrabasistom Piotrom Leman-
czykom a bubenikom Tomaszom Sowinskim a
v rovnakom obsadeni funguje dodnes. Pozoru-

hodnymi st triové albumy The Sheep Is Found
(Not Two Records 1999) a najmé posledny
Maciej Sikata Trio (BCD Records 2009), na
ktorych sa lider javi ako dostojny nasledovnik
Coltrana, schopny vystavat rozsiahle logické
celky v linearnych i vertikalnych suvislostiach.
Sikata udrziava posluchéca v neustélej pozor-
nosti, harmoniu ¢itatelne naznacuje aj na roz-
siahlejSich plochach a nosnost jeho formovo
prostych autorskych tém postva dianie ne-
ustale dopredu. Popri sopran- a tenorsaxoféne
sa na pode svojho tria snazi o etablovanie me-
nej pouzivaného, zvukovo tvarneho c-melody
saxofénu.

Format saxofénového tria majstrovsky rozvi-
nul predovsetkym Adam Pieronczyk (1970,
Elblag), jeden z najdolezitejSich a najkrea-
tivnejSich umelcov sucasnej eurdpskej scény.
Od 90. rokov sa pohybuje v nemeckom i ra-
kuskom prostredi (je absolventom Folkwang-
-Hochschule v Essene), kde spolupracoval s
osobnostami ako Sam Rivers, Archie Shepp,
Ted Curson alebo Joey Calderazzo. Polsky
magazin Jazz Forum ho koncom 90. rokov
oznacil za ,,novi nadej polského jazzu“, od-
vtedy sa ako osobnost pravidelne objavuje na
poprednych miestach hodnoteni kritikov i ve-
rejnosti a viaceré jeho nahravky zdobia tituly
Jazzovy album roka (Live in Sofia s klaviristom
Leszkom Mozdzerom, $tadiovy Digivooco).
Pieronczykove projekty sa javia ako diamet-
ralne odli§né — zovreté dialégy s Mozdzerom,
suverénne triové obsadenie, experimentalne
pokusy s vrstvenim vokalnych linii a elektroni-
ky. Potrebu realizovania sa na viacerych plat-
forméach oznacuje lider ako ,,snazenie zachytit
vattornu predstavu a poskytnit jej ¢o najviac
zodpovedajticu formu‘“.> Ani v ramci tria sa ne-
spolieha na stalych spoluhracov. Jeho najcas-
tejSimi partnermi st kontrabasisti Ed Schuller,
Andrzej Swies, Adam Kowalewski a bubenici
Krzysztof Dziedzic, Jacek Kochan. Timing
Pieronczykovho tria prebieha paralelne na via-
cerych arovniach, pricom rozvijaniu atrzkovi-
to rozdrobenych motivov venuje saxofonista
nezvycajne vela priestoru.

Pieronczyk v minulom roku prevzal Stafetu
gratulantov k nedozitej osemdesiatke genial-
neho Krzysztofa Komedu (1931-1969), ked
spolu s Ameri¢anmi saxofonistom Garym Tho-
masom, kontrabasistom Anthonym Coxom,
brazilskym gitaristom Nelsonom Verasom
a bubenikom Lukaszom Zytom na albume Ko-
meda — The Innocent Sorcerer (Jazzwerkstatt
2010) objavnym spdsobom poukazal na nové
moznosti premien skladieb zo zlatého fondu
polského jazzu.

Leszek Mozdzer - nova klavirna poetika

Na Komedov skladatelsky talent vsadil na svo-
jom aktualnom projekte aj byvaly klavirista
zoskupenia Milos¢ Leszek Mozdzer (1971,
Gdansk). Strohy titul Komeda (ACT Music
2011) a ,,v8edné“ médium soélového klavira
celkom nenapinaju ideal nahravky, ktora sa
v jeho vlasti pravdepodobne dostane (podob-
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ne ako vSetky Mozdzerove projekty poslednej
dekady) na vrchol predajnosti nielen jazzo-
vych albumov. Cesta jazzového hrdinu na
hudobny Olymp pritom nie je v Polsku rari-
tou. Nevidanej popularite sa tam tesili (a stale
teSia) aj Tomasz Stanko, Michat Urbaniak, ¢i
Urszula Dudziak. Situécia poslednych rokov
je v8ak o Cosi Specifickejsia, pretoze nevidany
zaujem Sirokej posluchéacskej zakladne o akti-
vity Leszka Mozdzera alebo vokalistky Anny
Marie Jopekovej ich stavaju do pozicie svoj-
bytnych umelcov ospevovanych kritikmi a za-
roven $irokou verejnostou.® Mozdzer dosiahol
takmer vsetko, ¢o si moze (nielen jazzovy) hu-
dobnik Zelat: zmluvu s prestiznym vydavatel-
stvom, nevidany uspech sprevadzajuci vSetky
jeho autorské i sidemanské projekty, moznost
spoluprace s osobnostami domacej i svetovej
scény, koncerty v mekkach svetového umenia
od polskych filharmonickych sieni po Carne-
gie Hall. Posluchacske (i ekonomické) odozvy
na jeho albumy dokazu pred¢it aj najodvaz-

L. Mozdzer [foto: P. Spanko]

nejSie progndzy. Dokazom bolo ,,prevalcova-
nie“ polského hudobného trhu nahravkami
tria Mozdzer — Danielsson — Fresco vrcholia-
ce sériou dvojitych platinovych platni. Popula-
ritu dokazuje aj jeho pitnastro¢né prvenstvo
medzi klaviristami v ankete Jazz Forumu v ro-
koch 1994-2008 a desiatky hudobnych i ume-
leckych oceneni.

Absolvent Hudobnej akadémie v Gdansku sa
0 jazz zacal zaujimat pomerne neskoro. Krat-
kodobo presiel skupinami klarinetistu Emila
Kowalského, Zbigniewa Namystowského
a od 90. rokov sa pod Tymanského vedenim
zaclenil do yassovych Struktur. Protipélom ex-
centrickosti kapely Mito§¢ bola spolupraca so
skladatelom Zbygniewom Preisnerom, ktory
Mozdzera oznacil za najvyraznejsieho polské-
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> ho klaviristu. Okrem filmovej hudby nahral
Mozdzer jeho 10 tatwych utworéw na forte-
pian (MT Productions 1999), ktorych krehké
a ténovo ustalené struktry pdsobia miestami
zranujuco. Pod vlastnym menom debutoval
solovym exkurzom do odkazu polskej ikony
Chopin — Impresje (Polonia Records 1994).
Jazzovou S$tylizaciou presahujucou neustale
premeny klavirnych etad Mozdzer prekvapil;
jeho Chopin nie je vzletny a plny romantické-
ho patosu. Je natolko hravy a komunikativny,
ze zaclenenie Parkerovho kontrastného mo-
tivu Diverse do Etudy a mol op. 25 ¢. 4 pOsobi
takmer ako jej prirozena sucast.”

AZ do zostavenia tria v roku 2005 klavirista
inklinoval k sélovym recitdlom a duetam.
Vynimkou bolo sexteto Talk to Jesus (Gowi
1996) smerujuce k dlhoroénému pédiovému
partnerstvu s Adamom Pieronczykom. Vyus-
tenim ich spolo¢nych ciest bola trojica zvu-
kovych dennikovych zdznamov, na ktorych
drsno exaltované lamentacie tenorsaxofénu
pdsobivo kontrastuju s ostinatami preparo-
vaného klavira. VylepSenie zvukovych moz-
nosti akustického nastroja Mozdzer deklaro-
val projektom Piano (ARMS Records 2004),
ktory patri k pilierom jeho novej klavirnej
poetiky.® Do jej konceptu patri hedonistické
vyuZzivanie novej zvukovosti, paralelne sa vy-
narajuce melodické linie prechadzajuce po-
stupnymi modulaciami, neustale imitovanie
pohybu, popieranie tradi¢nych formovych
schém, vytvaranie imaginativneho tonového
sveta. Mozdzer ,neklaviristicky” inklinuje
ku krat$im spevnym frdzam podobnym pri-
rodzenému plynutiu melddie reSpektujucim
prirodzené dychové pauzy. Specificka zvuko-
vost blizka Skandinavskej scéne je nesmierne
podnetna aj pre ,,nejazzového* posluchéca.
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Naplnenim sna o kolektivnom organizme
schopnom komunikovat na najvy$§om stupni
hudobnej a zaroven ludskej empatie je me-
dzinarodné trio so §védskym kontrabasistom
Larsom Danielssonom a izraelskym perku-
sionistom Zoharom Frescom, ktoré lider
neskromne nazyva Leszek Mozdzer Dream
Team. Pod kridlami Mozdzerovho vydava-
telstva Outside Music vydalo albumy Time
(2005), Between Us and the Light (2006) a
koncertné CD/DVD Mozdzer — Danielsson —
Fresco Live (2007).

V spojitosti s fuziou chopinovskej tradicie s
jazzom nemozno vynechat klaviristu Andr-

M. Trzaska [foto: P. Spanko]

zeja Jagodzinského (1953, Garbatka), ktory
sa hudbe polského romantika venuje cielene
od 90. rokov. Absolvent Chopinovej hudob-
nej akadémie (hra na lesnom rohu) bol od
konca 70. rokov vyhladdvanym sidemanom
formotvornych osobnosti domécej scény
(Zbigniew Namystowski, Janusz Muniak,
Tomasz Szukalski, Jan Wroblewski, Jarostaw
Smietana, Ewa Bem), aktivny bol aj v oblas-
ti tradi¢ného jazzu (v roku 1983 nahraval s
legendéarnou dixielandovou formaciou Old
Timers trubkara Henryka Majewského).
Od 90. rokov pretrvava Jagodzinského trio
s kontrabasistom Adamom Cegielskym a
bubenikom Czestawom ,,Matym® Bartkow-
skym, byvalou rytmickou oporou takmer
vSetkych klucovych zoskupeni moderného
polského jazzu. Jagodzinského trio pristu-
puje k adaptaciam nesmierne citlivo, ich in-
terpretacie nechavaju vyniknut priezraénym
Strukttram Chopinovych skladieb s dorazom
na neustalu premenlivost harmonického
diania. S obrovskym doméacim i medzinarod-
nym ohlasom sa stretavaju ich albumy Cho-
pin (Polonia Records 1994), Chopin — Live at

the National Philharmonic (Polonia Records
1995), Chopin Once More (ZPR Records
1999) s hostujucou hviezdou klasickej cho-
pinovskej interpretacie Januszom Olejnicza-
kom, Sonata b-moll (Agora 2009) a Chopin
— Les brillantes (SRMT 2010).°

Vyraznym fenoménom polskej scény st pozo-
ruhodné medzigeneracné strety, ktoré v nasich
koncindch nemaju obdobu. Vicsina jazzovych
pionierov systematicky ,,vychovdva“ jazzovy do-
rast adoptovanim slubnych mladych umelcov,
ktori takto okrem ,,jazzovej nadstavby“ a praxe
ziskavaju potrebné kontakty i skusenosti. Sotva
dnes medzi osobnostami mladej generdcie ndj-
deme ,,samorasty“; u Janusza Muniaka si svoje
ucriovské roky ,odkrutili“ napriklad klaviristi
Piotr Wylezot a Pawet Kaczmarczyk, trio Marci-
na Wasilewského sa formovalo po boku Tomasza
Starika... Novym tvdram polského jazzu sa bude-
me venovat'v pokracovani seridlu.
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Poznamky:

'P. Moty¢ka: Adam Pieronczyk — Polsky jazz je relativ-
ni kategorie. In: Harmonie 03/2008
http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clan-
ky/Adam-Pieronczyk-polsky-jazz-je-relativni-kate-
gorie~26~listopad~2008/

2P. Motyc¢ka, J. Sudzina: Leszek Mozdzer — Vzdy som
chcel byt sdm sebou. In: Hudba 111/2007

3 Albumy v obsadeni Ryszard Tymanski — kontrabas,
Mikotaj Trzaska a Maciej Sikala — saxofony, Leszek
Mozdzer — klavir, Jacek Olter — bicie néstroje: Mitos¢

L. Danielsson a L. Mozdzer{foto: N. Krajewski]

(Gowi Records 1993), Taniec Smoka (Gowi Records
1994), Not Two (s Lesterom Bowiem; Gowi Records
1995), Asthmatic (Gowi Records 1996), The Trick,
hudba k filmu (Gowi Records 1997), Talkin' About
Life and Death (s Lesterom Bowiem; Biodro Records
2000). Uz niekolko rokov Tymanski proklamuje vy-
danie koncertu Nobody's White z roku 1996.

*P. Motycka, J. Sudzina: Leszek Mozdzer — Vzdy som
chcel byt sdm sebou. In: Hudba 111/2007

>P. Motyc¢ka: Adam Pieronczyk — Polsky jazz je relativ-
ni kategorie. In: Harmonie 03/2008
http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clan-
ky/Adam-Pieronczyk-polsky-jazz-je-relativni-kate-
gorie~26~listopad~2008/

® Mozdzer od zaciatku svojej kariéry naburava ste-
reotypy, napriklad pre jazzového umelca nezvyklym
spdsobom, akym dba o svoje PR a publicitu: ,, Na pub-
licitu je nutné v prvom rade dohliadnut, pretoZe tam
vds nikto neposunie hore bez vdsho vedomia a pricine-
nia. Rovnako je potrebné neschovdvat hlavu do piesku,

oP

kontrabasistu
Martina Marin¢aka

Pocuival som toho vela a tazko sa mi nieco vybera,
aby sa ,to druhé necitilo odvrhnuté...”. Na svete je
tolko dobrej hudby, ale o ni¢ menej - ba povedal by
som, ovela viac - tej horsej, hoci sa hranice medzi
nimi budu hybat podla toho, kto rozhoduje, kadial

pojdu.

eather Report:

Heavy Weather
(Columbia 1977)
Okrem neuveritelného
mnozstva hudby, rytmov
a farieb som bol ohro-
meny uzasnou hrou Jaca
Pastoria.

ako je u jazzovych hudobnikov zvykom, ale dokdzat sa
otvorit médidm. Preco by som mal tajit svoje albumy?
Aby ich ndhodou niekto neskritizoval? Jazzmani boli
vzdy zndmi svojou nechutou rozprdvat o sebe a pre-
zentovat svoje ,,JA“. Nevidim dovod preco by som mal
ostdvat'v tieni a nariekat. (...) V Polsku sa jazzové na-
hrdvky preddvaju pomerne slusne, rovnako dobrd je aj
ndvstevnost koncertov. (...) Samozrejme, Ze v jazze sa
wHhetocia“ natolko zaujimavé peniaze, za ktorymi by
sa schopni manazéri ,trhali“, avsak stoji zato pokusit
sa. Z vlastnej skiisenosti mézem potvrdit, ze umelec
nebude zardbat slusné peniaze, pokial nemd profesio-
ndlneho manazéra. Rozprdvame sice len o niekolkych
percentdch hudobného trhu, avsak pri rozumne zvole-
nej stratégii sa mozeme dostat k zaujimavym cislam.“
P. Moty¢ka: Dzezmeni potrebuji manazment. In: .tyz-
den 48/2007
http://www.tyzden.sk/casopis/2007/48/dzezmeni-
-potrebuju-manazment.html

"Mozdzer spomina obavy pre tym, ze ho nebudu ak-
ceptovat nielen jeho pedagdgovia, ale i cela klasicka
komunita ako aj reSpekt pred zasahovanim do odka-
zu polskej hudobnej ikony: ,, Nad prvou ponukou, kto-
ri som dostal este pocas Studia, som zavdhal. Tvrdil
som, Ze to nedokdzem. NieZeby som si netrifal, skor
som mal strach. Bol som Studentom, roky som Chopina
hral na skole a zrazu som ho mal spravit jazzovo. Bdl
som sa kvoli problémom na Skole, ale nakoniec som sa
rozhodol, pretoZe nahrat sélovy album som vnimal ako
obrovsku prileZitost. Nahrdvku som vSak udrziaval
v tajnosti, o sa mi nejaky cas aj darilo. V skole sa to na-
Stastie nikto nedozvedel, pretoZe Polonia Records bolo
malévydavatelsvo, rovnako album nemal takmer ziad-
ne promo. “ P. Motycka, J. Sudzina: Leszek Mozdzer
— Vzdy som chcel byt sdm sebou. In: Hudba 111/2007

8 ,Nechcem, aby sa prepardcia stala len lacnym efek-
tom. Z toho dévodu sa ju snazim vyuzivat oraz menej.
(-..) Citim v$ak, Ze prostrednictvom klavira so svojou
duSou a klaviaturou je eSte mozné nesmierne mnoho
vypovedat a prepardcia je popri tom len pomdckou.
Samotny efekt je tak jednoduchy a primitivny, az sa
divim, ako mdlo hudobnikov ju vyuziva.“ P. Motycka,
J. Sudzina: Leszek Mozdzer — Vzdy som chcel byt sdm
sebou. In: Hudba 11172007

2J. P. Wroblewski: Andrzej Jagodziriski. In: Jazz
1/1994

iles Davis: Kind of Blue (Co-
lumbia 1959)
Tato legendarna platia ma oslovila
po prvom vypocuti. Tu je zbytocné
nieco dodavat. O nej bolo uz napisa-
né dost.

ohann Sebastian Bach: The Bran-

denburg Concertos / Berliner
Philharmoniker, Herbert von Karajan
(Deutsche Grammophon 1990)
Tento dvojalbum ma totalne a de-
finitivne vtiahol do sveta Bachovej
hudby, v ktorom som doteraz. Podla
mia jedna z ,naj" nahravok Branden-
burskych koncertov.

acky Terrasson: Smile (Blue Note
2003)
Klavirista Jacky Terrasson tu neu-
veritelnym spésobom prearanzoval
niektoré z evergreenov. Napriklad

| jAZZ

Kam na jazz?

Doméce jazzové leto otvoril vo velkom Style 3. Fes-
tival Doda So$oku (3.-12. jiina), ktory svojou po-
zoruhodnou dramaturgiou vonkoncom nerobi han-
bu svojmu patrénovi. Skutocnymi hviezdami boli
klavirista Robert Glasper so svojim triom a kvarte-
to altsaxofonistu Kennyho Garretta. Banskostiav-
nickd Jazznica (1.-2. jila) mnoho z aktualneho
programu neprezradza, organizatori vsak potvrdili
ucast vynikajuceho kvarteta moravskej cimbalist-
ky Zuzany Lapcikovej a RetroACT EXperience
Martina Valihoru. Jazz si postupne vydobyja svoj
priestor aj na trencianskej Pohode. Na jubilejnom
15. roéniku (7.-9. jila) to urcite , prevalcuje” newor-
leansky trombonista, spevak a Soumen Trombone
Shorty, ktory pred necelym rokom roztancoval so
svojim pocetnym ansamblom bratislavské PKO. Za
navstivenie urcite budu stat koncerty krakovskych
klezmerov" Kroke, lllustratosphere Dana Bartu,
Jiriho Stivina alebo Petra Lipu. Aj zaver Open Jazz
Festu na Zelenej Vode (29.-30. jula) bude sotva nie-
kto vychutnavat posediacky. Americky jazz-funkovy
saxofonista Maceo Parker toriZ dokaze namiesat
spravnu davku soulovej energie. Prekvapenim
moze byt Svédsky stibor The Quiet Nights Orches-
tra a energické trio mladého klaviristu Michaela
Wollneho, ktory patri k ,¢iernym koriom* prestiz-
neho nemeckého vydavatelstva ACT Music.

(mot)

sky all-sk

titulni Smile od Charlieho Chaplina
v patstvrtovom rytme. Podla mia
to ,dycha” eurépskym konceptom
a niektoré kusky st jednoducho
tchvatné.

ayne Shorter: Allegria (Verve
2003)
Moderny jazz, v ktorom citit tradiciu,
jeho americké korene, ale aj vplyv vaz-
nej hudby. Samotna hudba nie jedno-
ducha, ale pritom nesmierne krasna a
zrozumitelna.
(mot)

alngrin
WAYN
SHORTER
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Paul Lewis

Beethoven
Diabelli-Variationen
Paul Lewis

harmonia mundi 2011
distribtcia DIVYD

Po nahréavke kompletu Beethoveno-
vych sonat pre label harmonia mundi,
ktorou Paul Lewis ziskal v roku 2008
dve ocenenia Gramophone Awards,
avydani klavirnych koncertov s BBC
Symphony Orchestra pod taktovkou
Jitiho Bélohlavka v roku 2010 prisiel
napokon rad aj na Beethovenov

op. 120, slavne Diabelliho variacie.
Nahrévka zo zndmych berlinskych
studii Teldex pochédza este z roku
2009, vznikla teda medzi sonatami
akoncertmi.

Hra Brendelovho stikromného Ziaka
sa vyznacuje potrebnou virtuozitou,
Uspornym pouzivanim pedalu, vyraz-
nym zvuénym az zvonivym tonom,

v ktorom sa vsak aj vdaka prepraco-
vanej artikulécii nestraca zretelnost
jednotlivych hlasov a nechyba jej ani
adekvatna energia a dravost. Tieto
kvality sa vSak v priebehu 52 minut
trvania diela v urcitych okamihoch
menia na stereotyp, kde mozno Lewi-
sov charakteristicky tén pocitovat az
ako preexponovanu zvukovu agresiu.
Ide najma o zvuk klavira vo vyssich
dynamickych hladinach alebo pri ak-
centoch v krajnych oktavach nastroja.
Nedokéazem zhodnotit, aky podiel na
tom ma snimanie zvuku, no priznam
sa, Ze pri prvom poctvani som kla-
viristu trochu podozrieval z volného
narabania s dynamikou. Pohlad na
pocetné forte a sforzata v partitdre
mi v3ak rychlo obcerstvil pamét a po
prezreti niekolkych videi na youtube
si myslim, Ze urcity nedostatok
diferenciacie dynamiky a farebnosti
Ciastocne suvisi s klaviristovou hrou
+Z prstov”. Samozrejme na dobovom
nastroji, kde st jednotlivé registre
zvukovo ovela vyrovnanejsie, by
mnohé pasaze vyzneli tplne inak.
Typickym prikladom je 21. variacia
(Allegro con brio), kde tercie vo
velkej oktave v base takmer uplne
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prehlusia pretrilkované oktavové
skoky v pravej ruke. Lewis vSak
v podstate verne reSpektuje zapis
diela, azda s vynimkou 15. variacie
(Presto scherzando), kde o pp na
zaciatku Casti nemozno hovorit ani
nahodou. V tejto svislosti treba tiez
ako vyznamny Stylotvorny prvok
spomentt umelcovu nesmiernu
artikulacnt preciznost, triezvost
vyrazu hraniciacu aZ s odstupom
od interpretovaného diela a prie-
zracny zvuk. Vdaka nim skutocne
velmi pekne vyznievaju findlne Casti
kompozicie - 24. variacia (Fughetta.
Andante), pricom moment potreb-
nej katarzie uprostred zvukovych
orgif prinasa nadherné c molové
Adagio (29. varicia). Tridsiata prva
variacia (Largo molto espressivo)
s dvaatridsatinovymi melodickymi
arabeskami, ktora pripomina éterické
bachovské arioso, by vsak urcite
potrebovala viac vzdusnosti. Nahrav-
ke nemozno upriet koncepcnost, no
o nejakej velkej gradacii celku podla
miia nemozno hovorit. Toto nastudo-
vanie je mimoriadne zaujimaveé skor
v detailoch.
Lewisov Beethoven je moderny,
v najlepsich okamihoch elegant-
ny a v istom $pecifickom zmysle
vzhladom na tradicie klavirnej hry
i ,$tylovy”. Na opacnom protipdle
mu v$ak vzhladom na rozsah tohto
velkého diela chybaju vacsia pestrost
a diferenciécia v dynamike i farbe.
V kazdom pripade vsak ide o zauji-
mavého hudobnika, ktory sa vdaka
nahravkam pre harmoniu mundi
momentalne tesi reputacii beetho-
venovského Specialistu a oplati sa
ho spoznat. Na zaciatok v§ak mozno
skor cez sonéty alebo koncerty.
Andrej SUBA

BERNARDA FINK = MARCOS FINK
ANTHONY SPIRL, pianc ki

Slovenija!

Songs and Duets
Bernarda Fink,
Marcos Fink,
Anthony Spiri
harmonia mundi 2011
distribucia DIVYD

Nie, nejde o Ziadny jadransky pop,
ako by sa na prvy pohlad mohlo

zdat. Stirodenci Bernarda a Marcos
Finkovci vyberali z umelej piesiiovej
tvorby slovinskych skladatelov pre-
vazne z prelomu 19. a 20. storocia,
takze zmienku o iizkom prepojeni

s balkanskym folklérom, ktort najde-
me na zadnej strane obalu nedavno
vydaného CD, chapem skor ako
snahu o zaujatie pripadného kupcu.
Slovinska hudobna kultura bola vzdy
silno naviazana na nemecky jazykovy
okruh a vokalna lyrika tamojsich
autorov nesie nezmazatelné stopy
vplyvu romantickej Lied, ¢o v plnej
miere potvrdzuje aj tto nahravka.
Po balkanskom folklére tu (nastastie)
niet ani stopy; jedinym ,exotikom" -
ato hadam nie iba pre neslovanskych
posluchécov - je jazyk, v ktorom sa
spieva.

Pokial'ide o jazyk, o kompetentosti
interpretov netreba pochybovat.
Napriek neslovanskym menam

aj tomu, Ze sa narodili v Argentine,
pochédzaju zo slovinskej rodiny, ta-
kze spievaju s dokonalym prizvukom
aartikulaciou a nikdy u nich nedo-
chédza ku skomoleninam i trapne-
mu zvyraziiovaniu bezvyznamnych
slov vyplyvajicemu z nedostato¢-
ného porozumenia textu. Naopak,
dovernu znalost jazyka dokonale
zhirocili v Sirokej palete vyrazovych
odtienkov. K tomu treba pripocitat
medzinarodné skisenosti (Bernarda
Fink je v naSich koncinach dobre
znama hlavne z ti¢inkovani vo vokal-
no-instrumentalnych dielach Dvora-
ka ¢i Janacka) a cit pre piesiiovy
Zaner. Obzvlast na Marcosovi Finkovi
(okrem ohybného, najma v strednych
polohach prijemne znelého baryté-
nu) mi imponoval neoperny prejav

a uvazlivé narabanie s vibratom.
Americky klavirista Anthony Spiri vy-
nikajlico a empaticky spolupracuje so
spevakmi; je to vyslovene komorny
hrac, €o nahravku dalej postva nad
ramec len akejsi antologie z piesiovej
tvorby salénnych autorov periférne-
ho vyznamu.

VWyber autorov pokryva relativne
velké casové obdobie - najstarsimi
zasttpenymi skladatelmi st Benja-
min Ipavec (1829-1908) a Kamilo
Masek (1831-1859), hudobnik
Ceského povodu, najmladsim je

v Argentine pdsobiaci Alojzij Ger-
Zini¢ (1915-2008). Napriek tomu

je Stylové rozpatie pomerne tzke
aaniv jednom pripade nevychadza

z noriem danych tradiciou nemeckej
romantickej piesne s klavirnym sprie-
vodom. Nametmi spadaji mnohé z
piesni do kategdrie lubostnej lyriky
(so vsetkymi jej konvenciami a klisé),
najdu sa vSak aj detské piesne,

uspéavanky a pod. Pre miia osobne
st z celého vyberu najpritazlivejSie
piesne Lucijana Mariju Skerjanca
(1900-1973), ktorych harmonicky
jazyk, klavirna faktdra, ale aj volba tex-
tov prezradzaju franctizske a mozno
Ciastocne ruské vplyvy. Zda sa mi, zZe
Skerjanc je spomedzi vybranej vzorky
najvyraznejsi talent. Pozornosti takisto
urcite neuniknd piesne Josipa Pavcica
(1870-1949) na miestami Gismevné
texty Otona Zupanica, zvlast Dedek
samonog a Ciciban, Cicifuj s lahko
infantilnou ilustrativnostou v klavir-
nom parte, ktoré sti v§ak duchapline
a kultivovane napisané.
Kvalita interpretacie a vynikajlca dro-
veii zaznamu zvuku sii samozrejmos-
tou, takZe ak po tomto titule siahnete
hoci aj z Cistej zvedavosti, rozhodne to
budu rozumne investované financie.
Ostava uz len dufat, Ze harmonia
mundi niekedy v buddcnosti prine-
sie podobny vyber aj zo slovenskej
piesiiovej tvorby rovnakého obdobia.
Nielen preto, aby sme mohli porovna-
vat, ale hlavne preto, aby okolity svet
uz konecne zaregistroval, Ze Slovensko
a Slovinsko st dve rozne krajiny...
Robert KOLAR

Brahms

Works for Cello and Piano
Zuill Bailey

Awadagin Pratt

Telarc 2011 /distribdcia
DIVYD

Dve sonaty pre violoncelo a klavir od
Johannesa Brahmsa patria k tomu
najlepsiemu, ¢o v danom Zénri existu-
sa s nimi rada popasuje, o com svedci
aj mnozstvo nahravok. Jedna z naj-
novsich je vysledkom spoluprace mla-
dého tspesného amerického virtudza
Zuilla Baileyho a jeho krajana Awada-
gina Pratta. (Len tak mimochodom,
Pratt je prvym skutocne profesional-
nym klaviristom afroamerického povo-
du so zameranim na klasicku hudbu,
ktorého som mal to $tastie pocut.)
Specifikom tohto CD je, 7e sa umelci
neuspokaojili so zvecnenim dvoch so-
nat, ale zaznam rozsirili o transkripcie
inych Brahmsovych diel. Hned na
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zaCiatku si mozeme vypocut kratku
mediativno-étericku piesen Lerchen-
gesang s genialne jednoduchou,
harmonicky exponovanou klavirnou
figtrou. Dalej samozeme pokochat
vo zvodnom pokuse o nahradenie
ludského hlasu violoncelom v pies-
niach Feldeinsamkeit, Wie Melodien,
Sapphische Ode, Liebestreu, Minne-
lied a na konci najdeme popularnu,
az trochu sprofanovanui Uspavanku.
Bailey i Pratt ich hrajti uzasne pre-
duchovnenym spdsobom, spevne a
senzitivne, takmer magicky; nesnazia
sa 0 vokalnu deklaméciu a ich inter-
pretacii azda ni¢ nechyba. Ak vSak
nepozname texty, slovno-vyznamovu
pointu a z nich vyplyvajlce naladové
odtiene tychto klenotov, mdZeme si
ich vychutnat len polovicato. Skoda,
Ze v booklete texty piesni nenajdeme.
Apropo, booklet: je nesmierne vkusny
a prijemne sa Cita. Posluchac viak

z neho ma tzitok len v pripade, zZe
perfektne ovlada anglictinu. Telarc
ind jazykovu mutéciu nepovazoval za
potrebnd.

Pokial ice o dve Brahmsove sonaty pre
violoncelo a klavir, mame tu do ¢inenia
s prioritne analytickou, Strukttru
odhalujticou koncepciou. Maximélne
dbslednd, do detailov premyslena
vystavba diel ide ruka v ruke s auten-
ticky posobiacou, dych vyrazajicou
spontannostou. Aj priestorovy zvuk
nahravky je takmer dokonaly: poslu-
chac sa pri optimalnom sustredeni a
s0 zavretymi ocami ma $ancu ocitnut
v koncertnej séle. Ako prvé u Baileyho
zaujme fantasticka elastickost nastro-
jovej spevnosti a tvarnost vedenia
melodickych linii. Obrovska paleta
vyrazovych odtierov je neustéle udr-
Ziavana na vysokom emocionalnom
stupni, pri¢om casté zdrzanlivost
expresie vhodne stupriuje ticinnost
vadnivych miest. Zvukova kultra
oboch partnerov je celkom vynimo¢na.
Prattov klavir dokaze v pripade potre-
by ,diplomaticky” ostat v pozadi, ale aj
naplno rozohrat svoje moznosti.

V prvej Sonate e mol op. 38 previada
elegickost a nekonecne cliva melan-
chdlia v kontraste s ,neobarokovou”
kontrapunktikou 3. casti. Toto vSetko
je na nahrévke bohato pritomné, len
v 2. casti mi chybalo viac odlahcenosti,
prostej tanecnosti. Druha Sonata F
dur op. 99 sa naopak vyznacuje prud-
kostou, dravymi vpadmi a heroickymi
gestami, ale aj inymi excentrickymi
vyrazovymi polohami, ktorym Bailey
a Pratt vedeli prist na koreil. Nemenej
presvedciva je Sonatensatz - ¢ast zo
zamyslanej huslovej sonéty z roku
1853, ktort dnes pozname pod na-
zvom Scherzo ¢ mol WoO 2. V tejto

hudbe v ponati americkych hudobni-
kov pdsobivo vyznieva viacnasobné
striedanie mladickeho temperamentu,
slobodnej hravosti a pre Brahmsa
typickej zadumcivosti.
Ak privrZenci Johannesa Brahmsa a
(alebo) komornej hudby zatuzia po
vzorovo zachytenej nahravke jeho
dvoch violoncelovych sonat s bonu-
som viacerych transkripcii v najnovsej
interpretacii vychadzajucich ,hviezd“
a neprekaza im jednojazycny anglicky
booklet, mali by si toto CD zadovazit.
Taméas HORKAY

Arvo Part

Tabula rasa

Kniha + CD

ECM & Universal Edition
2010/distribucia DIVYD

Zaciatkom 80. rokov 20. storocia
vsttipilo michovské vydavatelstvo
ECM labelom New Series na scénu
sucasnej hudby. Pilotnym projektom
sa stala dnes kultova nahravka
skladieb Arva Parta z roku 1984. LP
obsahovala skladbu Fratres (1980)
v interpretacii huslistu Gidona
Kremera a klaviristu Keitha Jarretta,
verziu pre dvanast violonciel (v po-
dani ¢lenov Berlinskej filharménie),
Cantus in Memory of Benjamin
Britten so Staatsorchester Stuttgart
pod taktovkou Dennisa Russella
Daviesa a z Partovych kltic¢ovych
estetickych manifestov kompoziciu
Tabula rasa s hviezdnou zostavou
sélistov Kremer, Tatiana Grindenko
a Alfred Schnittke (preparovany
klavir). Reediciu tohto titulu vydalo
ECM v spolupraci s vydavatelstvom
Universal Edition pri prileZitosti
minuloro¢nych 75. narodenin Arva
Parta v podobe atraktivnej knihy

s CD. Publikacia obsahuje farebné
faksimile autografu Tabula rasa

a Studijné partittry ostatnych skla-
dieb, ktoré dopiiia nova esej z pera
Paula Griffithsa Now and Then

i povodny text k nahravke od Wolf-
ganga Sandnera. Bonusom edicie
je kompletna diskografia Pértovej
hudby na znacke ECM a katalog
jeho partitdr vo vydavatelstve
Universal Edition. Myslim, Ze tato

elegantna edicia, obsahujlca znamu
referen¢nud nahravku, ma potencial
stat sa s odstupom ¢asu vyhladava-
nou diskofilskou raritou. V kazdom
pripade milovnika hudby prenesie
spét do doby, kedy sa ,znovuobja-
venie” trojzvuku a navrat k tonalite
chvilu javili ako svetlo na konci tune-
la hudby 20. storocia.

Andrej SUBA

Janko Blaho
OPUS 2011

Ak z programovych pontk verej-
nopravnych elektronickych médii
takmer Uplne vypadla operna hudba,
necudo, Ze mlada (a pomaly aj
strednd) generécia pozna vlastné
operné dejiny prinajlepsom z hesiel
encyklopédii. Historicky prvych slo-
venskych opernych spevakov nazivo
postretli dneSni sedemdesiatnici, ti

o ¢osi mladsi si ich pamétajui uz len

z rozltickovych epizddnych alebo
charakterovych roli.

Dr. Janko Blaho (1901-1981) vstdpil
na dosky Slovenského narodného
divadla roku 1924 a opustil ich po
43 rokoch. Do konca 50. rokov

patril k veddcim tenoristom stiboru

s nesmierne Sirokym repertoarom
obsahujticim priblizne 155 opernych
a operetnych titulov. Fonotéka
Slovenského rozhlasu disponuje
vzacnymi dokumentmi Blahovho
interpretacného umenia, umenia
jeho kolegov, ale aj nasledovnikov.
Je hriechom nasej kulttry, Ze tento
potencial zvacsa len spi v archivoch.
Viz&cnou vynimkou, hodnou nasledo-
vania, je profilové CD Janka Blaha,
ktoré v roku dvojnasobného jubilea
umelca vydal OPUS. N&jdeme na
nom 16 ukazok (15 opernych, jedna
kantatova) oZivujtcich jeho nena-
podobitelny hlas v slovanskom, ta-
lianskom, francizskom a nemeckom
repertoari.

Prave Stylova flexibilnost mu umozni-
la dar muzikalnosti a plody technickej
pripravy (Studoval u K. MorfovejaS.
Stevu) rozvinut do priam univerzal-
nej Sirky.

Na ceskom repertoari, ktory bol
pocas éry Oskara Nedbala bohato
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zastupeny, Janko Blaho rastol, ¢o
dokladuje niekolko ukazok. Tri tvod-
né st zo Smetanovej Predanej nevesty
(dva dvojspevy s Helenou Barto$o-
vou - jediné Cisla spievané v estine,
vsetky ostatné sti v slovencine - a aria
Jenika), z Certovej steny pochédza
aria Jarka a Antonina Dvoréaka re-
prezentuje dvojspev Jifiho a Terinky
(Zita Fresova-Hudcova) z Jakobina.
Hoci nie vSetky historické nahravky
majti rovnakd zvukova kvalitu, makky,
farebne vrdcny hlas schopny presnou
artikulaciou vypointovat vyraz dodava
ukazkam ivii javiskovii atmosféru. Ze
k slovanskému repertoaru mal umelec
blizko, doklada rovnako Cajkovského
Lenskij ¢i Jontek z Moniuszkovej
Halky. Blaho mal schopnost v ramci
jedného cisla diferencovat dynamiku
tak, Ze chvilami znel ako vlacny lyricky
tenor, no ak to hudobny a obsahovy
charakter vyzadoval, roztvoril drama-
tické tony, ktoré aj napriek Sirke nikdy
nestracali zvukové jadro.

Ani Mozartovho Dona Ottavia nepo-
nal stroho a komorne, ale kantilénu
rozvinul v plnom objeme ténu, v ram-
ci ktorého tiefioval dynamiku. V ta-
lianskom bloku n&jdeme Blaha lyrika

i Blaha dramatika. Dva kontrasty v
jeho podani reprezentuju zaliecavo
zvodny, v prechodovych ténoch tech-
nicky neoblomny Vojvoda z Rigoletta
(v partnerstve so sopranom Anny
HruSovskej) a oduSevnene bojovny,
zdfalstvo situacie vyjadrujici Manrico
z Trubadura, Zial's upravenym zave-
rom stretty bez dalSieho vysokého

C. Vari najdelikatnejsie frazovanie
pontika jeho Turiddu (najma v Si-
ciliane), ale zaZitkom je tieZ duet

Z Madama Butterfly s Mariou Kiso-
novou-Hubovou. V tej istej zostave,
navyse s Mefistom FrantiSka Zvarika,
je prezentovana scéna z Gounodovho
Fausta. lltzia nefalSovaného divadla
ako na dlani, a to v obsadenti, aké
dnes tazko najdeme. Bonusom CD je
ukazka zo Suchoiiovho Zalmu zeme
podkarpatskej v autentickom a po
kazdej stranke suverénnom podani
Janka Blaha. V jednotlivych ¢islach
hraju orchestre SND, SOSR a SF pod
taktovkami T. Fresa, ). V. Schoffera,

R. Vasatu, T. Andrasovana, L. Holoub-
ka, Z. Chalabalu a L. Slovéka.
Posluchécovi odchovanému na slo-
venskych prekladoch opier prinasa
toto CD aj istt davku nostalgie.
Navyse provokuje k tivahe, ¢i mnohi
dnesni, v originaloch spievajlci inter-
preti vébec vnimaji zmysel textu. Ze
sa da frazovat Stylovo aj v slovencine,
0 tom nas Dr. Janko Blaho a jeho ge-
neracia presviedca bezo zvysku. Azda
jedinym mankom tohto nesmierne
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> uzitocného CD je nedostatocne pri-
praveny a neprehladny booklet. Obsa-
huje vyborne spracovany mikroprofil
umelca, no nenajdeme v lom ani
minutaz trackov, ani rok a okolnosti
vzniku jednotlivych nahravok.

Pavel UNGER

Chassidic Songs

Baruch Myers, Boris Lenko,
Jozef Luptak, Milo$ Valent
0. z. Konvergencie 2010
distribucia DIVYD

Projekt Chasidské piesne sa javil

ako vynimocny uZ na svojej kon-
certnej premiére v septembri 2008

v ramci festivalu Konvergencie. Jeho
jedinecnost spociva v kombinacii
originalneho hudobného zamerania so
$pickovou interpretéaciou charizmatic-
kych osobnosti. Stibor v zostave rabin
Baruch Myers (klavir, spev, Celesta),
Boris Lenko (akordedn), Jozef Luptak
(violoncelo) a Milos Valent (husle,
viola) pdsobivo oZivuje starobylé cha-
sidské melédie odeté do nového aran-
Zérskeho Satu, pricom bez predsudkov
vyuziva Stylovo-zanrové presahy, no

s reSpektom k tradicii. Od ich prvého
koncertu po realizaciu CD ubehol

rok a pol; Chasidské piesne za ten

€as zazneli na viacerych koncertnych
pédiach a hudba tak ziskala dostatok
priestoru na to, aby mohla dozriet.
Iniciatorom tohto vzacneho projektu
je bratislavsky rabin Baruch Myers,
ktory ho planoval niekolko rokov.
Treba ozrejmit, Ze rabin Myers, ktory
pochadza z USA, je elitne vyskolenym
hudobnikom. Studoval klavir, kompo-
ziciu a dirigovanie na Juilliard School
of Music v New Yorku, ako 19-rocny
sa obratil na ortodoxny chasidsky
judaizmus hnutia chabad-lubavi¢ a
rozhodol sa vydat na rabinsku cestu.
Posobil v Argentine, Velkej Britanii
avroku 1993 sa pristahoval na Slo-
vensko, kde odvtedy zastava funkciu
rabina v Bratislave.

Album Chasidskych piesni predstavuje
bez zveli¢ovania umelecké i duchovné
.pohladenie duse”. Tvori ho 10 skla-
dieb, v ktorych sa kontrastne striedaju
meditativne a zadumcivé nigunim
(melédie bez slov) s radostnymi
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tanecnymi témami. VSetky melddie,
prevazne ludové, pochadzaju zo
zhierky chabadskych piesni Sefer
Hanigunim. Hudba v podani stiboru
dycha a podmanivo pracuje s emécia-
mi posluchéca. Toto vyrazové stvar-
nenie vychadza zo samotnej podstaty
chasidizmu, kde sa hudba povazuje
za nevyhnutn( sucast preZivania
vztahu s B-hom (podla ,B-h"). Ako
napisal rabin Shneur Zalman: ,Slova
st perom srdca, ale pieseri je perom
duse.” Instrumentaéné spracovanie
znie bohato a vyvaZene, nachadzame
tu mnohofarebné odtiene a efekty
(napriklad flaZolety violoncela pripo-
minajuce pistalky pastiera v skladbe
Pastuch). Spev rabina Myersa
dodéva hudbe autenticky charakter.
Za povsimnutie stoji aj skladba Hop
Kazak, ktora je hudobnym preroz-
pravanim pribehu o ,vytancovani
si” slobody istého zajatca v siboji
s kozakom. Celkovy zvuk nahravky
je vyborny (tim Frkal - Lenko - Dob-
rakov). Zaver albumu patri nadher-
nému Nigunu Michleho zo Zlocova,
o ktorom podla povesti raz sam Baal
Shem Tov, zakladatel chasidského
hnutia, povedal, Ze preukaze mi-
losrdenstvo kazdému kajucnikovi,
ktory ho zaspieva. Tejto skladbe pre
violonéelo a klavir viak na nahravke
trochu chyba ten pdsobivy jednoliaty
tah, aky sme poculi pri koncertnom
stvarneni piesne.
+Kazdy koncert s MiloSom, Borisom
a rabinom Baruchom je pre miia
sviatkom a radostou,"” pie Jozef
Luptak v vodnom texte bookletu. To
isté plati aj pre posluchaca tohto CD
- kazdé pocuvanie je prislubom sviat-
ku a radosti z krasnej hudby v podani
skvelych umelcov.

Pavol SUSKA

BIBB 4 trousanour L|VE

Eric Bibb & Staffan Astner
Troubadour Live

Telarc 2011/distribucia
DIVYD

Hoci som blues svojho ¢asu po-
merne ¢asto pocuval, tento Zaner

nepatri prave k mojim Specializa-
ciam. Nasledujuce riadky su preto
skor komentarom davneho fanu-
Sika a sucasného prilezitostného
posluchéca. V Eurépe pdsobiaci
cernoSsky bluesman Eric Bibb,
dlhoro¢na tvar Telarcu, rozhodne
nie je ziadnym inovatorom. V za-
sade ide o prijemného pesnickara
- gitaristu zruéne kombinujiceho
akustické blues s folkom a country
(atrochuis gospelom, aby som
skutocne na ni¢ nezabudol), ktory
vo vydarenom autobiografickom
kasku sam seba nazyva trubadu-
rom. Kto teda tuZi po soundtracku
k letnej brigade na bavinikovej
plantazi alebo po hudobnom pod-
klade k prejavu voci apartheidu,
musi urcite hladat dalej.

Bibbov najnovsi Zivy album v naj-
lepsich okamihoch (a najma v
prvej polovici CD ich nie je mélo)
spaja bezprostrednost a intimi-

tu Zivého hrania so Stidiovou
preciznostou vysledného zvuku.
Od druhej piesne New Home sa

k Bibbovi pridava gitarista Staffan
Astner. V sélach vyuZiva prirodze-
ny az mierne skresleny zvuk Fen-
dera, pri¢om hlavny protagonista
nahravky jeho hru v booklete
charakterizoval ako ,bluesy”

s funkovym frazovanim a groo-
vom. Tato charakteristika je Giplne
vystizna, dodam len, Ze Astner
mé na sélistu vzacnu cnost nehrat
prilis vela, resp. hrat na tych
pravych miestach. Presne, ked pri
pocuavani nadobudnete pocit, ze
sa v zvuku napriek excelentnym
hracéskym vykonom dostavuje isty
stereotyp, prichadzaju hostia.

Z nich dodava nahravke najvacsiu
Stavu Zenské vokalne gospelové
trio Psalm 4 (New World Comin’
Through, Thanks for the Joy),
ktorého ucastou koncert graduje
do finéle.

Bibb, autor takmer vsetkych
piesni na zazname, dokaze na
bluesovom pddoryse vytvorit
skutocne chytlavé melédie opreté
o vyrazné ostinatne ,finger-
-picking” fighry svojej akustickej
gitary. Jeho priezracna hudba,
prijemne ,Smrncnutd” folkom

i country, a charakteristicky, hoci
nie prili$ vyrazny vokalny prejav
by - pokial prave sentimentélne
a neprilis Stastne nekoketuje

s popom ¢i dokonca reggae
(Connected, Put Your Love First,
If You Were Not My Women, dve
posledné skladby st Stadiové
bonusy) - nemali v chvilach od-
dychu snad urazit ani pravého,

nefalSovaného slovenského blu-
esmana. Ved hoci album vznikol
v Svédskom klube, jeho témy su
vecné a nechyba ani zmienka o
vlaku... .
Andrej SUBA

vijay iyer AT
with prasanna & nitin mitta
tirtha

Vijay lyer with Prasanna
& Nitin Mitta

Tirtha

ACT Music 2011/distribu-
ciaDIVYD

STEVE SMITH
GEORGE BROOKS

PRASANNA

RAGABOPTRIO

Steve Smith
George Brooks
Prasanna

Raga Bop Trio
Abstract Logix 2010
distribucia DIVYD

Americky klavirista Vijay lyer

(1971) sa v poslednom obdobi stal
reSpektovanou osobnostou nielen

v $pecializovanych jazzovych kru-
hoch. Vystudovany fyzik, ktorému
ucarovali nahravky klavirneho
Jbarbara” Theloniousa Monka, sa od
svojich zaciatkov pohyboval mimo
tradi¢nych mainstreamovych pridov
a po case dospel k osobitému Stylu

s inovativnou, miestami minimalis-
ticky repetitivnou perkusijnou tech-
nikou. Od roku 2009, ked podpisal
zmluvu s nemeckym vydavatelstvom
ACT Music, stihol vydat trojicu
albumov. Presvedcivym bolo najma
naburavanie predstav o zvukovosti

a fakture klavirneho tria na nahravke
Historicity (okrem CD vysla aj dvoj-
-LP), ktora mu priniesla ocenenia
Hudobnik roka 2010 prestizneho
odborného féra Jazz Journalists

| hudobng zivat




Association, ECHO Award (nemeckd
obdobu Grammy) za najlepsie za-
hranicné inStrumentalne zoskupenie,
Vychédzajuca jazzové skupina roka
v Downbeat Critics Poll, ako aj
oznacenie jazzového albumu roka vo
viacerych mienkotvornych americ-
kych dennikoch. Po minuloro¢nom
recitali Solo predklada lyer ako lider
celkovo svoj 15. projekt. Jeho nazov
Tirtha pochadza zo staroindického
sanskritu a oznacuje plytcinu alebo
prechod cez rieku. V prenesenom
zmysle ide o umelcovo hladanie

a nachadzanie cesty k indickym ko-
reflom prostrednictvom prepajania
viacerych elementov - rockovej
priamociarosti, spiritudlneho sveta
melodickych vzorcov rag, bebopovej
hrubozrnnosti... K tymto transkul-
turnym interakciam pozval klavirista
dvojicu indickych kolegov, gitaristu
menom Prasanna a hraca na table
Nitina Mittu. Prvé dojmy z projektu,
ktory vznikol k oslavam 60. vyrocia
indickej nezavislosti, potvrdzuju jeho
ticelovost a kostrbatu neprirodze-
nost transferov medzi dvoma svetmi.
Rytmicka, melodicka a zvukova vy-
naliezavost karnatickej alebo hindus-
tanskej hudby fascinovali jazzmanov
oddavna a mnohi sa ich bohatstvom
dokazali in3pirovat bezprostrednym
spdsobom (Shakti gitaristu Johna
McLaughlina alebo v poslednych ro-
koch Kinsmen saxofonistu Rudresha
Mahanthappu). V tychto projektoch
si hudobnici z ,protilahlych brehov"
dokazali zachovat identitu a komu-
nikacné kanaly otvarali smerom

k spoluhracom. Tirtha Zial tymto
spdsobom nefunguije, nielen pre ista
Lhranatost” mechanicky plynticich
klavirnych behov, ktoré nereSpek-
tuju jemnu gitarovd ornamentiku
Prasannu, a komplikovany systém
tal vynikajticeho tablistu Mittu
(treba pochvalit skutocne plasticky
zvuk tychto bubienkov v celom ich
bohatom spektre). Na podiu zrejme
pdsobi trio viac ,tantricky” a dokaze
posluchéca ukolisat meditativnymi
plochami, pri domacom prehravani
vsak iskra nepreskakuije.

0 nieco zaujimavejsim titulom po-
dobnej ,indoamerickej" produkcie
je profilovy album zoskupenia Raga
Bop Trio. S Tirthou ho spaja osob-
nost gitaristu Prasannu, ktory po
$tadiu na Technologickom institute
v rodnom Madrase ,presedlal” na
Berklee College of Music v Bostone.
V suicasnosti vedie Swarnabhoomi
Academy of Music, prvé indické
profesionalne uciliste pre sucasnd
hudbu. Myslienka Raga Bop Tria
pochadza od bubenika Steva

Smitha, byvalého spoluhraca Mika
Mainieriho, Michaela Breckera alebo
Billa Evansa, lidra nadupanej fusion
formacie Vital Information. Smith
bol zaroven ¢lenom Summitu saxo-
fonistu Georgea Brooksa, ktory na
pdde svojich zoskupeni fiizoval ele-
menty severoindickej hindustanskej
hudby do jazzu. Naopak Prasanna
pochédza z juznej Casti Indie a je
expertom na karnatick hudbu.
Préve z rozdielnych pristupov pra-
meni rozmanitost deviatich skladieb
albumu: Prasannove kompozicie
zaloZené na metrickych premenach
(fronically) a nartisani ragovych
$truktur (zavereéna Katyayini) dopi-
naju Brooksove modalne vystavané
opusy (Love and Hunger). Smitho-
vym vkladom je citlivé inkorporova-
nie indickych rytmickych konceptov
a trochu ticelova demonstracia
konokolov vo vydarenom funko-
vom groove The Geometry of Rap.
Plusom nahravky je pozoruhodna
koordinacia jednotlivych néstrojov,
striedanie funkcii sélistu a sprievod-
ného hraca (v zmysle suplovania
tambury - v pozadi neustale znejtice-
ho néstroja) a snaha nezniet za kaz-
dd cenu ,exoticky". Pokial k tomu
pripocitame dravost, energiu a etab-
lovanie tak osobitého gitaristu, akym
je Prasanna na ,mclaughlinovskom”
labeli, m& debut Raga Bop Tria svoj
vyznam.

Peter MOTYCKA

TERJE GEWELT

ENRICO PIERANUNZI

Terje Gewelt

Enrico Pieranunzi
Anders Kjellberg
Oslo

Resonant Music 2009
distribtcia Hevhetia

Album Oslo je vytistenim spolupra-
ce norskeho kontrabasistu Terjeho
Gewelta a talianskeho klaviristu
Enrica Pieranunziho, ktori si na
spolocny album pozvali do tria
bubenika Andersa Kjellberga.
Terje Gewelt sa na ndrskej jazzovej
scéne pohybuje roky s nezame-
nitelnym autorskym prejavom

a neomylnym citom pre melédiu

a slobodnt improvizéciu. Ked'sa

mu naskytla moznost hrat niekolko
koncertov s Pieranunzim, ktorého
vsestrannost (hra klasiku i jazz)
a zmysel pre priestorové, vzdusné
hranie priam predurcuje pre tvo-
rivi komornu spolupracu, vznikol
napad na spolo¢ny album a zrodila
sa skvela autorska a interpretacna
kombinacia.
Na albume Oslo, ktory vysiel
v ndérskom vydavatelstve Resonant
Music, sa autorsky obaja podielaju
rovnakou mierou a je pozoruhodné,
aky takmer identicky emocionalny
svet spaja tychto ,backgroundom”
rozdielnych hudobnikov. Nahravka
obsahuje svieze a povabné skladby
- v (vode znie razantne tanecna
Blue Waltz evokujuca staré casy
kaviarenského hrania nezabud-
nutelného Davea Brubecka. Kon-
trastnym ,relaxaénym” vstupom
je titulna lyricka kompozicia Oslo,
po ktorej prinesie vzrusenie rozto-
pasna skladba Playtime. Geweltove
a Pieranunziho skladby sa plynule
striedaju, ale bez nazretia do
bookletu posluchac prakticky nema
sancu rozoznat, kto je autorom.
Obaja sa totiz doslova predbiehaji
v schopnosti pohybovat sa v zdan-
livo neohranicenych mantineloch
Sirokej kantilény a invenénej frazy
a pritom hrat jednoducho, prirodze-
ne a priamociaro. Nezalezi na tom,
¢iide o zadumcivi North Prospect
s atmosférickymi zhustenymi akord-
mi pripominajticimi klavirne diela
Debussyho alebo zvukovo simpli-
fikovanti Snowflake ¢i Suspension
Points. Prekvapenim je troj¢astova
Trio Suite, na ktorej sa autorsky
podielali vietci traja interpreti. Jej
prva Cast obsahuje v porovnani so
zvySkom albumu ovela odvaznejsie
prvky pIné volnej improvizacie
a Sirokych gest, na u nadvazuje
nostalgicka stredna cast a dravé,
odviazané finale. Album uzatvara
sladkobélna Homecoming, ktora
dozneni velmi prijemny dojem.
Zvukovo ide o vybornti nahravku,
bicie a kontrabas v reproduktoroch
«dychaju” naprie¢ celym zvukovym
spektrom a klavir je plasticky pre-
kresleny a nepdsobi prehnane sé-
listicky. Album Oslo presviedca, Ze
moderné interpretacné prostriedky
dokézu ist ruka v ruke s tradi¢nym
ponatim zanru, ktory dnes vyhla-
davame na vinylovych nahravkach
a ktory sa vytraca napriek tomu, ze
prinasa pohodu, pocit slobody a
fajnového" muzicirovania ozajst-
nych majstrov.

Peter KATINA

| RECENZIE

Vliadimir Kostadinovic
Course Of Events
Jimmy Greene,

Danny Grissett,

Matt Brewer

Jive Music 2011

Meno srbského bubenika Vladimira
Kostadinovica je na slovenskej jaz-
zovej scéne dobre zname. Predstavil
sa na nej ako spolahlivy sideman

aj ako lider vlastnych zoskupeni.
Medzi ti¢inkujucimi na jeho debuto-
vom albume Course Of Events vSak
Ziadne slovenské mena nenajdeme;
Kostadinovic si to na ceste za
tispechom namieril rovno do centra
jazzového diania, do New Yorku,
aby tam s ¢lenmi svojho aktualneho
kvarteta nahral 7 trackov a dal im
onen ,autenticky" americky jazzovy
sound. Vysledok je prijemny a pote-
§i zvlast vyznavadov ,Cistého” jazzu,
teda jazzu post-hardbopovej éry a
bez prienikov s inymi Zanrami.
Okrem nespochybnitelného hrac-
skeho talentu Kostadinovic na albu-
me prezentuje aj svoje skladatelské
vlohy a treba uznat, Ze tie nie st
zanedbatelné, najma ak zohladni-
me, Ze jeho doménou st v prvom
rade bicie nastroje. Kostadinovic
ako skladatel vychadza z modalneho
konceptu, ¢o prezradza uz Givodna
skladba Listen to the Band. Rychly
pulz, hra s postivanim akcentov, ale
aj harmonia a celkovy zvuk tu odka-
zuju na jazz z polovice 60. rokov, ¢o
navyse potvrdzuje aj prejav clenov
kvarteta; skvely, coltranovsky citiaci
tenorsaxofonista Jimmy Greene si
doslova vychutnava ,divokd jazdu”
nad modalnymi harméniami klavi-
ristu Dannyho Grissetta, ktorého
hra zasa asociuje Herbieho Hancoc-
ka z Cias jeho Speak Like a Child.
Drivom a rytmickym citenim je Lis-
ten to the Band blizka Hancockovej
Riot, jej tivodny harmonicky spoj
zasa kopiruje Maiden Voyage. Ur-
Cite aj vdaka tejto dovernej spatosti
s hudobnym materiadlom Greene aj
Grissett buduju svoje séla s abso-
latnou plynulostou a komunikacia v
kapele funguje bez problémov. Al-
bum samozrejme neostava len v tej-
to ,historizujicej” polohe a v dalsich »
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> skladbach nacrie aj do sticasnejsich
vod. Prijemne pdsobi titulna skladba
albumu, Kostadinovicova Course Of
Events, so svojim leZérne hojdavym
rytmom a zaujimavo ,blidiacim”
harmonickym priebehom, ¢i pribuz-
na balada Griiner Daumen, v ktorej
lider zoskupenia predvadza svoje
schopnosti v podobe rytmicky uvol-
neného a zvukovo atmosférického
sprievodu. Popri Kostadinovicovych
autorskych kompoziciach zaznievaju
aj Duke Ellington's Sound Of Love
od Charlesa Mingusa a Hey, It's Me
You Are Talking To Victora Lewisa,
ktoré vSak vdaka Stylovej pribuznosti
ainterpretacnému podaniu perfekt-
ne zapadaju do dramaturgie albumu.
Course Of Events zrejme nebude
zaujimat tych, ktori v jazze hladaju
stale nieco nové; svojim zvukom aj
feelingom je jednoznacne zakorene-
ny v hudbe uplynulého storocia. Na
jazze je vSak nadherné to, ze moze
existovat v nespocetnom mnozstve
poddb stcasne, takze ak dostanete
chut na suverénne podany a naozaj
poctivo urobeny akusticky jazz a
nahodou budete brazdit pulty ra-
kaskych obchodov s hudobninami,
urcite tomuto titulu venujte pozor-
nost.

Robert KOLAR

MACBETH
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Giuseppe Verdi
Machbeth

Paris Opera Orchestra
and Chorus,

Teodor Currentzis

rézia Dmitri Tcherniakov
DVD/Blu-Ray

BelAir Classiques 2011
distribtcia DIVYD

V 40. rokoch 19. storocia

sa Giuseppe Verdi rozhodol
zhudobriovat hodnotné
dramatické namety s prehibenim
kompozi¢nych prostriedkov a
vystiznejSou charakteristikou
osdb. Opera Macbeth, ktora

je sticastou skladatelovho
najplodnejsieho obdobia, bola

jeho prvym dielom napisanym
podla predlohy Williama
Shakespeara. Autorom libreta bol
osvedceny Francesco Maria Piave.
Verdi v tejto opere vytvoril dramu
svedomia. Od melodickych atvarov
tradi¢nych opernych arii smeruje
k prekomponovanym scénam, v
celom diele zachovava pochmurny
seversky kolorit. Lady Macbeth

je prvou charakterovou postavou
vo Verdiho diele; skladatel pre

jej predstavitelku pozaduje
odpudzujuci, diabolsky vzhlad a
surovy priskrteny ton.

Nova inscenacia Opery National
de Paris vznikla v koprodukcii s
Opernym divadlom v Novosibirsku.
Po triumfalnom tspechu Eugena
Onegina u verejnosti i kritiky
(koprodukcia s Velkym divadlom

v Moskve) je Macheth najnovsou
produkciou reZiséra Dmitrija
Tcherniakova zaznamenanou v
Parizi. Ten je aj autorom scény

a spoluatorom kostymov (spolu

s Elenou Zaytsevou). Svetelny
dizajn realizoval Gleb Filshtinsky.
Nova inscenacia vyuZziva najnovsie
pocitacové technoldgie, do deja

sa divak dostava prostrednictvom
velkoplosnej projekcie satelitnej
snimky mesta na Google Earth,

Novinky z vydavatelstva harmonia mundi

ktorej neustale priblizovanie sa
nas vrhne priamo do srdca deja -
pochmdrneho namestia a neskor
do interiéru Slachtického sidla.
Carodejnice uz v Tcherniakovovej
koncepcii nie st sticastou
Macbetha, na scéne je masa

ludi a je na divakovi, koho za
Carodejnicu oznaci. Podobne ako
pri Oneginovi, aj tu Tcherniakov
braviirne pracuje s napéatou
atmosférou pInou klaustrofébie. Na
jej dosiahnutie nepotrebuje Ziadne
velké scénografické efekty, staci
mu maximalne sustredena praca
so spievajlicim hercom, vyrazna
individualizacia kazdej jednej
postavy (i zboristov) a premyslené
pouzivanie drobnych hereckych
detailov v kontrapunkte so zmyslom
deja. K tomu mu vyrazne pomohli
aj skveli predstavitelia hlavnych i
vedlajsich tloh na cele s litovskou
sopranistkou Violetou Urmana.

K strhujiicemu spevackemu
vykonu pridala spevacka
monumentalny herecky dramaticky
obluk prerodu zakomplexovanej
zanedbanej Zeny v papuciach

na krvila¢nu aristokraticku

bestiu, aby napokon skoncila

ako (ozajstna?) psychiatricka
pacientka. Vyrovnanym partnerom

Brahms
Violin Concerto
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100 Years of American Music

(1770-1870) Berberian, Berio, Cage, Frank, Mac Richard Myron String Sextet No. 2
Ensemble Phoenix Munich Low, Marsh Jan Freiheit Isabelle Faust
Joel Frederiksen Theatre of Voices, Paul Hillier Tobias Schade Mahler Chamber Orchestra

Vocalconsort Berlin, Marcus Creed Daniel Harding
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CD novinky slovenskych inter-
pretov:

C.P.E. Bach:
Symphonies for Hamburg
Solamente Naturali

Didier Talpain

CD novinky slovenskych skla-
datelov:

Ludovit Rajter:

Orchestral Works

Janacek Philharmonic Orchestra
David Porcelijn
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Solamente Naturali
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CD nahravky v svetovych premié-
rach:

Tiburtina Ensemble:
Flos inter spinas
Duchovna hudba ceského stredoveku

DVD novinky z Metropolitnej opery
v HD kvalite:

G. Donizetti:

Don Pasquale

Anna Netrebko,

Matthew Polenzani,
Metropolitan Opera Orchestra,
James Levine

V ponuke: NOTY A HUDOBNA
LITERATURA

[ RECENZIE

jej bol grécky barytonista Dimitris
Tiliakos, ktory predviedol
dramaticku spevacku kreaciu par
excelence a preciznu hereckd
Stadiu. Feruccio Furlanetto ako
Banco a Stefano Secco ako Macduff
dopliiiajui silnd dstredni $tvoricu.
Pri svojom druhom parizskom
tcinkovani sa opét blysol dirigent
Teodor Currentzis, hudobny riaditel
novosibirskej opery. Machetha
skvele vygradoval s ohromnou
vervou a zmyslom pre dramu.
Zaznam opery je na DVD/Blu-Ray
doplneny dokumentarnym filmom
Denisa Sneguireva Z Novosibirska
do Pariza.

Jozef CERVENKA

1883

vydavatelstiev

e notovy papier

jednotlivcov

hudobniny

noty z celého sveta

Ponukame:

e notové materidly vietkych Zénrov z éeskych i zahrani¢nych

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaini
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

e 3pecializované hudobné Easopisy
e starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)
e internetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie qj

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
e knihkupectvi Barvié a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu ndvitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strénkach.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTV| » 1883 « SPOL. S R.O. BRNO
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Bratislava

Opera a balet SND

nova budova

St 15. 6. Mozart: Carovné flauta

Pi 17. 6. Puccini: Madama Butterfly
Ne 19. 6. Puccini: Le Villi

St 22. 6. Puccini: Le Villi

St 23. 6. Puccini: Turandot

Pi 24. 6. Verdi: Dvaja Foscariovci
So 25. 6. Britten: Kominarik

historicka budova
Po 27.6. Verdi: Nabucco
St 30. 6. Bellini: Puritani

SOSR

St 15.6.

SOSR, M. Kosik

E. Ceysson, harfa

P. Malik, hoboj

Cikker, Renié, Francaix, Roussel

Hudobné centrum

Nedeliné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 19.6.

E. Suskova, sopran

P. Pazicky, klavir

Cikker, Schumann, Schumannova, Satie

Ne 26. 6.
D. Sasinova-Satury, klavir
Liszt

Albrechtina

Palffyho palac, Zamocka ul.
Po 20. 6.19.00

Muchovo kvarteto

A. Albrecht

Statny komorny orchester Zilina

St 16. 6.

$KO, M. Katz

M. Gantvarg, husle
Beethoven, Haydn

Banska Bystrica

Statna opera

ZAMOCKE HRY ZVOLENSKE 2011

- operna cast

St 23. 6. Donizetti: Napoj lasky -
premiéra

Po 27.6. Puccini: Madama Butter-
fiy

Ut 28. 6. Operné perlicky

St 29. 6. Puccini: Tosca

Pi 1. 7. Donizetti: Poliuto (koncertné
predvedenie)

So 2. 7. Verdi: Nabucco

Statne divadlo Kosice

St 16. 6. Medvedey, Modestov: Onegin
Ne 19. 6. Mozart: Carovna flauta
St 30. 6. Kalman: Cardasova princezna

Statna filharménia Kosice

St 23.6.

SfK, Z. Miller

M. Wilson, sopran

Martind, Berlioz, Musorgskij

40

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahranicné festivaly

Festival Stresa 2011

23.7. - koncert pri prileZitosti 150.
vyrocia zjednotenia Talianska
29.7.-5. 8. (cyklus koncertov Medi-
tacie v hudbe)

21.8.-4.9. (festival)

Stresa, Taliansko

Info: info@stresafestival.eu,
www.stresafestival.eu

Gaudeamus Muziekweek 2011
4.-11.9.2011

Utrecht, Holandsko

Medzinérodny festival mladych sklada-

Tokaj Art

telov a novej hudby
Info: info@muziekweek.nl,
www.muziekweek.nl

Innsbrucker Festwochen 2011
12.7.-2.8.2011 (Ambraser Schlosskonzerte)
10.-28.8.2011 (Innsbrucker Festwochen)
Innsbruck, Rakusko

Info: festwochen@altemusik.at, tic-
kets@al ik.at, www.al ik.at

Lisztomania 2011
12.-26.6.,19.-23.10. 2011
Raiding, Burgenland, Rakuisko
Info: www.lisztfestival.at

Ostravské dni 2011
15. 8.-4.9.2011 (institut), 26. 8. -
3.9.2011 (festival)

Ostrava, Ceska republika

Festival a instittit novej hudby.

Info: Ostravské centrum nové hudby,
info@newmusicostrava.cz,
Www.newmusicostrava.cz

Medzinarodny festival George
Enescu 2011

1.-25.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Info: www.festivalenescu.ro

Medzinarodna siitaz mladych skladate-
lov Federica Mompoua Barcelona 2011
Kategoria: skladba pre klasické gitaro-
vé duo, trvanie skladby od 12 - 20 min.
Vekovy limit: do 35 rokov (k 31.12. 2011)

Lajos Lencsés, Hungary

oboe

Daniel Matej, Slovakia

composition, improvisation, graphic scores

Istvan Lang, Hungary

chamber music

Zsuzsa Pasztor, Hungary

director of Kovacs Method Institute

Eniko Ginzery, Slovakia

cimbalom, salterio

Ivan Siller, Slovakia

piano

Rainer Bohm, Germany

teacher for recorder and shawm

hrusic

Obec Velky Kamenec
Obec Maly Kamenec

Uzavierka: 30. 9. 2011
Info: jmb@jmbarcelona.com,
www.jmbarcelona.com

Medzinarodna hudobna sutai George
Enescu 2011

3.-11.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, violoncelo,
skladba

Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1978
Utastnicky poplatok: 100 EUR - klavir,
husle, violon¢elo; 50 EUR - skladba
Uzavierka: 1.7. 2011

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

www.arttokaj.com

Daniel Pastircak, Slovakia

writer, poet, painter, pastor

hudobnjzw
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Medzindrodny festival
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Nedela 19. jun
Farsky kostol sv. Michala

16.00 hod.

Cappella Istropolitana
Juraj Bartos - trubka

Jan Slavik - violoncelo
J. Haydn, J. K Nerudo, 1. 1. Fleyel

Utorok 21. jun

Koncertna sala Fr. klastora
18.00 hod.

Bergerovo trio
Nao Higano - sopran (CR, J)
Ladislav Chudik - recitacia

L v Beethoven, R. Berger, A Dvoiddk, L. Kupkowit, G. F. Hdndel

Hudobry fond ety
Music Fund Sovakia ﬁwf-ﬂﬂ
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Streda 22. jun
Rajské nadvorie Fr. klastora
18.00 hod.

Flautove kvarteto Flautovivo
Milog Jurkovié - flauta bl |

J. Hawdn, J. Cestéréde, G, Faure, M. Novdk, E. Bozza,
1. Parik, J. B. Bolsmortier

Stvrtok 23. jun
Evanjelicky kostol a.v.

18.00 hod.

Moyzesovo kvarteto - komorny stibor

slobodného krafovského mesta Skalica

Boris Lenko - akordedn, bandonedn
L. Kupkovic, R. Berger, A. Piazzolla

(iﬁ

MR TERET W0 S TOWY
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moyzes
quartet

Il hudobng

oraanizatori: Mesto Skalica, Moyzesovo kvarteto, Zakladna umelecka skola Skalica



23.6.-2.7. :
ZVOLENSKE

7/ A4 o/
Statna opera je $tatnou prispevkovou organizéciou
v zriadovatelskej posobnosti Ministerstva kultury SR.

7 44

Stvrtok 23. 6. 2011 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 10 €, Il. miesto: 7 €

Gaetano Donizetti: NAPOJ LASKY
Dirigent: Igor Bulla. Rézia: Lenka Horinkova.

Uginkuju: Katarina Perencseiova / Helena Becse Szabd a. h., Dusan Simo / Juraj Nociar a. h.,

Ale$ Janiga a. h. / Simon Svitok, Marian Lukag a. h. a dal$i. Spoluti¢inkuje orchester, zbor a balet Statnej opery.

Pondelok 27. 6. 2011 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 10 €, Il. miesto: 7 €

y 4

. ZAMOCKE

Giacomo Puccini: MADAMA BUTTERFLY

Dirigent: Marian Vach. RéZia: Barbara Klimo.

Uginkuju: Kikuko Teshima, Raul Iriarte, Michaela Sebestova, Zoltan Vongrey, Peter Schneider,
Martin Popovi¢, Ivan Zvarik. Spoluti¢inkuje orchester a zbor Statnej opery.

Utorok 28. 6. 2011 18.00 h, Kralovska siefi

OPERNE PERLICKY

Uginkuja: Lydia Caruana - sopran, Ondrej Saling — tenor, Daniel Buranovsky - Klavirny sprievod.

Streda 29. 6. 2011 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 15 €, Il. miesto: 10 €

Opera Krakowska - Giacomo Puccini: TOSCA

Dirigent: Tomasz Tokarczyk. RéZia: Laco Adamik.

Uginkuju: Magdalena Barylak, Tomasz Kuk, Przemystaw Firek, Bartosz Urbanowicz, Volodymyr Pankiv,
Pawet Szczepanek, Jan Migata, Wiadystaw Guzik, Kamila Medrek-Zurek.

Spoluticinkuje orchester a zbor Krakovskej opery a chlap&ensky zbor Krakovskej filharménie.

Piatok 1. 7. 2011 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 10 €, Il. miesto: 7 €

Gaetano Donizetti: POLIUTO ~ SLOVENSKA PREMIERA!

(koncertné uvedenie)

Uginkujui: Clara Polito, Ingnacio Encinas, Vittorio Vitelli, Peter Schneider, Igor Strojin,

Igor Lacko, Matej Bartko, Slavomir Macak. Hudobné nastudovanie a dirigent: Marian Vach. Zbormajster: Jan Prochéazka.
Spolutginkuje orchester a zbor Statnej opery.

XXXVIII

Sobota 2. 7. 2011 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 15 €, II. miesto: 10 €

Giuseppe Verdi: NABUCCO

Dirigent: Marian Vach. RéZia: Michal Babiak.

Uginkuju: lano Tamar, Alberto Gazale, Giorgio Giuseppini, Igor Strojin, Michaela Sebestova,
Marian Hadraba, Peter Schneider, Diana Deakova. Spolutginkuje orchester, zbor a balet Statnej opery.

Pokladia a predpredaj vstupeniek: & FANCROU PODPOGOL Permanentka opernej ¢asti ZHZ 2011:
Statna opera, Narodna ul. 11, Banské Bystrica ﬂﬂﬁg}’:";‘i‘;ﬂ: |. miesto (I. — IX. rad): 50,25 €
Po, St, Pi: 13.00 - 16.00 h - I1. miesto (X. = XIV. rad): 35,25 €
Ut, St: 13.00 - 17.00 h

a 1 hodinu pred zaciatkom predstaveni v _
) Qytﬂlaz(na

na Zvolenskom zamku
E-mail: umprev@bb.psg.sk > zhias SR @ OPE
Tel.: 048/245 71 20, 048/245 71 23, -24

0907 808 871, 0918 971 465 hurlnhngw
www.stateopera.sk u Byshm Zmena programu vyhradena!

Narodnd 11, Banska Bystrica




